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Putovi do novog stila u arhitekturi sastoje se od osam predavanja Rudolfa Steinera, odrzana
u Berlinu i u Dornachu, Svicarska tijekom izgradnje prvog Goetheanuma, 1914. S
predgovorom Marie Steiner. Izdano u Njemackoj kao, Wege Zu Einem Neuen Baustil. "Und
der Bau wird Mensch.".
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I Prvo predavanje, Berlin, 12 prosinca 1911 17

'Zgrada' kao mjesto aktivnosti znanosti duha. Hramska
umjetnost u staroj perzijskoj, babilonsko-asirskoj, egipatskoj i
grckoj kulturi, goticka katedrala. Bliskoistoéni hram, ¢ovjek
koji stoji. Misterije ljudske duse zakljucane u egipatskoj
piramidi. Gréki hram, ljudsko tijelo koje stoji na Zemlji,
ispunjeno dusom. Misterij Solomonovog hrama. Hram
buducénosti: ljudsko bice koje prima duh u svoju dusu. Dizajn
unutarnjeg prostora. Bududi arhitektonski stil koji se moze
pronadi iz cjelokupnog duha trenutnog ¢ovjekova ciklusa.

II  Drugo predavanje, Berlin, 5 veljace 1913 30

Razvoj arhitekture u vezi s tijekom ljudske evolucije. Spilje
uklesane u stijene kao preliminarna faza, koja odgovara ulasku
duse-osjecaja u tijelo-osjecaja. Zgrada piramide kao izraz
egipatske kulture duse-osjecaja: odnos duse prema svijetu koji
je okruzuje. Gréko-rimska arhitektura kao predstavnik Sirenja i
obogacivanja nutrine duSe i unutarnjeg zatvaranja u sebe
grcko-latinske intelektualne i emocionalne kulture. Goticka
katedrala kao predstavnik kulture duse-svijesti kroz izranjanje
oblika iz njih samih. ProSirenje prostora u kozmicki prostor
prevladavanjem materijalnog.

III Trece predavanje, Berlin, 23 sijecnja 1914 39

Potreba oblikovanja gradevine u Dornachu i okolnih zgrada u
jedinstvenu cjelinu. Staklarija, kotlovnica i stanovi naseljenika.
Idealan arhitektonski stil za kuce naseljenika: vanjski oblik kao
izraz unutarnjeg sklada onih koji u njemu Zzive.
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I Prvo predavanje, Dornach, 7. lipnja 1914 46
Dornach dizajniran u skladu s iskonskim silama umjetnicke volje.
Pogresna interpretacija nastanka umjetnickih oblika kroz materijalisticko
naturalisticki pogled u umjetnosti 19. stoljeca. Vitruvijeva anegdota o
listu akantusa i hipoteza o koSari. Pravo podrijetlo akantus ornamenta
dolazi iz zivog osjecaja veze izmedu Zemlje i Sunca. Korak od dorskih do
jonskih i korintskih stupova. Nastanak akantus ornamenta iz palmete i
koncept Aloisa Riegla. Pravo znacenje anegdote Vitruvija. Naturalizam i
istinsko uvazavanje umjetnosti. Rodinove skulpture. Umjetnost kao
bozansko dijete vidovitog gledanja.
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Sunce, Zemlju i Mjesec; krvotok kao slika duhovnih strujanja izmedu
nebeskih tijela. Istinska umjetnost kao manifestacija tajnih prirodnih
zakona. Razliciti odnosi izmedu ljudi i zZivotinja prema svijetu boja.
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Povezanost umjetnickih postignuca s kulturom. Kulturne tvorevine
renesanse kao izraz opceg, jedinstvenog duhovnog zZivota. Neplodnost
suvremenog znanstvenog svjetonazora za likovno stvaralastvo na primjeru
pogleda na boju. Zivo iskustvo stvarne sustine boje. Crvena i plava:
prilagodba i distanciranje. Oblik i boja, mirovanje i pokret.

Dodatne slike 117
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PREDGOVOR

Goetheanum, kao zavrSena struktura u svoj svojoj ljepoti, mogao je svoju
poruku pruzati Covjecanstvu samo nekoliko kratkih godina. Sva njegova
cuda bila su otkrivena samo maloj grupi ljudi, premda su se dan za danom
gomile Zeljne razgledanja penjale na brezuljak, tamo da otvore svoja srca za
dah Duha, u znatizelji, cudenju, divljenju, osjecaju, i — bogatiji za joS jednu
zudnju — joS se jednom opet vracali u svijet banalnosti. Kratak isjecak
vremena neke ljudske duSe zurile su u zemlju cuda, bile uzdignute iznad
sebe, dok su drugi bili S¢epani silama mrznje i gnjeva. Nitko nije ostao
ravnodusSan. Onima, medutim, koji su naucili da razumiju jezik oblika, koji
su ih zapravo oblikovali od supstance drva sa svom njenom zemaljskom
¢vrstocom i u isto vrijeme eterskom savitljivoScu — onima i njihovim
drugovima u ovom radu obnavljanja, otkrivane su stalno dublje, stalno Sire
povezanosti svijeta pod mocnim zamahom arhitrava, izmedu kapitela i
postolja stupova, ¢iji motivi su se isticali s naprasnom smjeloS¢u i novinom
u procesu metamorfoze. Vijugali su, jedan u drugog, tezec¢i organski od
prvobitne jednostavnosti do kompleksnosti forme, a zatim natrag u de-
kreSendu do iznutra produbljene jednostavnosti.

To je bila arhitektura koja se dalje razvijala kao simfonija, koja protjece u
skladu — arhitektura kondenzirana u zemaljskoj supstanci od eterskih
svjetova, Saljuci naprijed u prostor formativne snage koje su duzne zahvatiti
kreativne impulse covjeka i transmutirati ih. Proporcije ove arhitekture
izrazavale su san u drvu, suviSe pravicne da izdrze, previSe Ciste da ih se ne
mrzi do destrukcije, ipak dovoljno jake da pozovu novi, slicne prirode, da
nastane.

Zivot, novi i rastuc¢i, odgovor je Duha na ubod smrti. Zivot, bogat i
izobilan, dolazi da procvjeta oko urne gdje pociva pepeo Rudolfa Steinera i
oko nove Zgrade koja se dize iz pepela stare. Siroko razbacane iskre od
goruceg ugarka silvestarske noc¢i u Dornahu postaju duhovno sjeme, i oni
plamenovi ¢e biti promijenjeni u duhovni Zivot. Koliko god slaba nasa djela
mogu biti, tamo lezi, ni viSe ni manje, u izvrSenom djelu onog Sto je otislo,
buducnost koja spasSava covjecanstvo od druge smrti.

Stoga sam se usudila objaviti ona predavanja u kojima nas je Rudolf
Steiner vodio u oblasti gdje je njegov duh rastvorio svoju kreativnu
umjetnost, dok smo s njime radili u novoizgradenoj radionici buduceg
Goetheanuma. Navecer bismo se ulogorili medu daske u velikoj radionici u
kojoj su sastavljani gigantski stupovi, medu strojeve koji su malo prije toga
neprestano radili i sada privremeno otpocinuli. Tamo smo slusSali njegove
rijeCi — rijeci koje su za nas otvarale u svoj njihovoj neiscrpnoj punini, nove
oblasti njegova duha, nove dubine njegova bica. Jedva da smo se usudili
shvatiti da je to u stvari naSa sudbina da mozemo zivjeti medu svim tim. I
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zaista, blizu Rudolfa Steinera, nije bilo mogucnosti za samo-povladivanje.
Vrijeme to nije dopusStalo niti je eterski intenzitet njegove licnosti, koji je
zahtijevao, naporom stalnog primjera, neprekidno kretanje od jednog
zadatka do drugog. DusSa se mora napregnuti da primi veli€inu i intenzitet te
mocne navale struje Duha. I doista, da to nije bilo sa beskrajnom dobrotom i
njeznoscu onoga tko je uvijek davao i stvarao, dusa, bez da ima snage primiti
sve to bogatstvo, jedva je mogla izdrzati pritisak. Jedino ako je dusSa bila
spremna to prihvatiti kao nuznu zrtvu u sluzbi covjeka, mogla se podici
iznad pravog intenziteta bujice — i tada je njena snaga noSena kao na
krilima.

Rad na rastucoj zgradi zahtijevao je stalnu prisutnost Rudolfa Steinera, i
bio prekinut. S podizanjem zgrade na njega je palo obilje novih zadataka,
zadataka koje je sa zahvalnoS¢u i spremno prihvatio, premda tek nakon
ponavljanih zahtjeva i teznji koji su bile dokaz protiv svih obeshrabrenja, od
prijatelja iz Miinchena koji su tamo vidjeli Misterijske drame i Zeljeli za njih
izgraditi salu. Kada su planovi gradnje u Minchenu bili odbijeni plediranje
se nastavilo, s istim inzistiranjem, da ih treba provesti u Svicarskoj. To je
znacilo veliko breme za Rudolfa Steinera, ali njegovo srce je bilo puno
zahvalnosti i ta zahvalnost i osjecaj odgovornosti je strujao s toplinom i
sustinom kroz sve rijec¢i koje su nas stimulirale da radimo i da razumijemo.

Slusajuci njegove rijeci, koje su nas vodile u nove dubine bica, naucili
smo kako u umjetnosti covjek postaje jedno s bozanskim duhovnim
snagama, ako su one, a ne imitacija, izvor njegove vlastite kreativne
aktivnosti; naucili smo kako bozansko-duhovno zivi i krece se unutar
covjeka kao obilje snage ako on postane svjestan svoje veze s univerzumom.
Dajué¢i formu i oblikujuc¢i prema onome S§to zivi u kozmickim zakonima,
naporom unutarnjeg prodiranja u duhovne povezanosti, covjek stvara
umjetnost koja je rodena iz dubina univerzuma i njegova vlastita bica. Nije to
samo oslusSkivanje tajni prirode; to je pronicanje u skrivenu duhovnost
aktivnu iza prirode. Vatrena snaga drhtala je kroz rije¢ci Rudolfa Steinera i
dala nam zivot. Mogli smo osjetiti kako su se drevne civilizacije pojavile iz tih
pokretackih snaga umjetnosti i kako se u naSem bezduSnom dobu
razoCaranja, degeneracije i jalovosti, joS jednom ponovno nude iste
mogucnosti, na viSem stupnju, na stupnju svjesnog znanja. U nama je
treperila vatra entuzijazma i davala je nasSim umjetnicima snagu za rad, iz
godine u godinu, s dlijjetom i maljem na drvu, s dijamantnim svrdlom na
prozorskom staklu, svakom svoje boje i sjajeci razliCite boje sa razlicitih
polozaja u Zgradi. Iznutra i izvana, Zgrada je tamo stajala kao remek djelo
umjetnosti kreirano ljudskom rukom; reljefno oblikovane njene unutarnje
povrsine mogle bi biti organ govora Bogova; prozori su u obojanim sjenama
svojim Sara pokazivali put do Duha, postaje duz puta do duhovnog svijeta. Ti
zidovi koji postaju ozivljeni putem kretanja u formama, ti svjetlosni efekti
koji su debljinom ili tankocom staklenih povrSina ocaravali u prozorima,
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prizvani u dusu, sada takoder poticu na akciju, da se slijedi put prema

oblastima c¢iji je govor tekao kroz etericne oblike u drvu, kroz prozore koji su
povezivali unutarnji i vanjske svjetove u glazbi duhovne harmonije.

Ranije gradevine su pokazivale na vezu sa Zemljom, ostajale su unutar
zemaljskih sila; ovdje su zidovi bili zivi, pobudujuci veliCanje a jednako i
produbljivanje, portretiraju¢i napredovanje evolucije.

»,lako, o covjecCe, ti nadi put do Duha!” — To je ono Sto su govorili oblici i
prozori Goetheanuma. Goticka arhitektura je sadrzavala molitvu: ,0 Oce
sveviSnji, mozemo biti sjedinjeni s Tobom u Tvom Duhu”. Skriveni duh koji
prozima covjeka ¢ini da on moze dozivjeti svijet u oblicima i pokretima s
kojima smo danas suoceni kao s zagonetkama. Rudolf Steiner je misao o
novoj umjetnosti arhitekture izrazio rijecima: ,,S posStovanjem ulazimo u Duh,
da bi se sjedinili s Duhom koji se izlijeva u formama oko nas i ulazi u
kretanje — jer iza Duhova oblika stoje Duhovi kretanja”.

Danas bi, unutarnji, zivi rast covjekova bic¢a spremno dosao do izrazaja u
umjetnosti gradnje koja je u drevnoj Grckoj stvorila boraviste Boga, a u
goticka vremena kucu zajedniStva u molitvi.

Predavanja u kojima nam je Rudolf Steiner tako govorio o novom stilu u
arhitekturi, o umjetnosti reljefa i prirodi boje, dostupna su jedino u
nesavrSenim, nepotpunim rukopisima. Skice izradene u to vrijeme u mnogim
slucajevima nedostaju, kao i citati koji se nakon dugo vremena ne mogu vise
nac¢i ako je ime slucajno pobjeglo stenografu. Ipak je toliko velika punoca
otkrivenja, i u duhovnom i u umjetnickom smislu, da osjecam kao svoju
duznost da ih svijetu uc¢inim dostupnim. Ciklus ovih predavanja bio je
prekinut Svjetskim ratom, na koji tuzne izjave zadnjeg predavanja ukazuju
prorocki. Jedan po jedan su naSi umjetnici pozivani na ratnu scenu. Sa
samo nekoliko iznimaka, preostali su samo oni ljudi koji su pripadali
neutralnim zemljama, i Zene. U ranim danima rata, Rudolf Steiner nam je
odrzao tecaj iz prve pomodi. Cetiri godine smo slusali grmljavinu topova u
susjednoj Alsace i bili su strasna dnevna pratnja udarcima c¢ekica u radu
mira i ljudskog bratstva. Stalna misao Rudolfa Steinera i srceparajuca briga
tijekom tog vremena bila je donijeti mir, za razumijevanje za njegovu
nuznost, ali taj glas upozorenja nije se ¢uo. Unato¢ dubokoj tuzi u koju ga je
uronila tragedija svjetskih dogadaja, rijecCi koje je govorio onima koji su radili
na Gradevini bile su pune svijetla i ljubazne kao Sto su i vrata koja je
oblikovao, kao stubisSte koje izrazava dobrodoslicu onima koji su usli, placuci
im da budu potpuno Ljudi u sluzbi zracece, Suncem obasjane snage Duha.

Kako bi se stvorio dojam o tom stubiStutinchen, tim vratima i reljefnim
motivima, predavanjima je dodana serija fotografija. Prva pokazuje
Goetheanum sa svojom dvostrukom kupolom u vrijeme cvjetanja seoske
Jure. Interpenetracija dvije kupole nejednake veliCine prizvala je zapanjujuce
divljenje arhitekata i inZenjera. To je bio matematicki problem za koji su
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osjecali da ga ne mogu u potpunosti rijeSiti. Poznati arhitekt iz Kalifornije,
koji je tamo konstruirao mnoge velike javne zgrade, nije mogao dovoljno
iskazati divljenje i zahvalnost: “Covjek koji je rijeSio ovaj problem je
matematicki genij najviSeg reda. On je ucitel] matematike, ucitelj naSe
znanosti: od kojeg mi arhitekti trebamo uciti. Covjek koji je ovo sagradio je
osvojio visine jer je ovladao dubinama.”

I ovdje takoder, kao i u drugim oblastima, stru¢njaci su prepoznali svog
ucitelja u Rudolfu Steineru.

MARIE STEINER.

Dornach, travanj 1926.

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



10/129

Slika 2.

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



117129

Slika3. Rudolf Steiner s modelom zapadnih vrata i naknadnim motivima
prozora.
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Slika 5. Ulaz u umjetnicki atelje.
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Slika 6. Kuca Grosheintz (Kuca uldeck), od Goetheanuma prema zapadu.

4

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



147129

Slika 7. Toplana, s jugozapada.
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Slika 8. Motiv palmete na voStanoj ploci prikazanoj na prvom predavanju
(11,4 x 28,5 cm)
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I GRADEVINA POSTAJE COVJEK
PRVO PREDAVANJE

Berlin, 12. prosinac 1911.

Dragi prijatelji! Johannesbau, u mjeri u kojoj bi trebao znaciti mjesto
djelovanja nasSe znanosti duha, trebao bi biti neSto Sto uzima u obzir
razvojne uvjete cijelog covjecanstva. I ili ¢e biti to, ili nece biti ono Sto bi
trebao biti. U takvoj stvari covjek ima odgovornost prema svemu Sto nam je
poznato kao duhovni zakoni, kao duhovne snage, kao duhovni uvjeti
ljudskog razvoja i onome Sto se moze obratiti nasoj dusi. Iznad svega, covjek
ima odgovornost prema sudu buduceg Ccovjecanstva. Takav osjecaj
odgovornosti u nase vrijeme, u sadasnjem ciklusu, nesto je sasvim drugacije
od slicnog osjecaja odgovornosti u proslim vjekovima.

Veliki, mocni spomenici umjetnosti i kulture govore nam na razlicCite
nacine iz tijeka vremena. To kako nam umjetnicki i kulturni spomenici iz
tijeka vremena govore o unutarnjim stanjima ljudskih duSa u ono doba,
mogli ste cuti jutros u lijepom, sadrzanom zapazanju s ovog mjesta.
[Predavanje dr. Ernst Wagner: Umjetnicka djela kao zapisi razvoja CovjeCanstva.]
Ako ¢emo u nasem duhu govoriti o neCemu §to je na odredeni nacin olaksalo
odgovornost ljudi koji su se bavili tim spomenicima umjetnosti, onda
moramo reci: ti ljudi iz pro§losti imali su na raspolaganju pomoc¢ koje nema
u nase vrijeme; pomogli su im bogovi koji su pustili da njihove moci poteku
u podsvjestan ili svjestan zivot tih ljudi. I na odredeni nacin je maya to kada
se vjeruje da su u mislima i duSsama onih koji su izgradili egipatske
piramide, grécke hramove i druga djela, samo ljudske misli bile odgovorne za
ono s ¢ime se susrecemo u oblicima, bojama i tako dalje, jer su s njima radili
bogovi, kroz ruke, glave, srca ljudi. Nakon Sto je proslo Cetvrto post-atlantsko
kulturno razdoblje, naSe vrijeme je prvi vremenski ciklus u kojem bogovi
iskuSavaju ljude u njihovoj slobodi, u kojem bogovi ne odbijaju svoju pomoc,
ali izlaze u susret ljudima samo kada ti ljudi u individualnoj teznji, iz vlastite
duse, koju su sada primili kroz dovoljan broj inkarnacija, upijaju ono Sto
struji odozgo. Moramo stvoriti neSto novo, u smislu da moramo stvarati u
potpuno drugacijem stilu nego je to bio slucaj u proslosti, u slobodnom
djelovanju iz ljudske duSe. Svijest koja se rada s duSom svijesti koja je
karakteristika naSeg vremena, to je potpis naseg vremena. | moramo raditi
svjesno, s potpuno prosvijetljenom svijeScu, u koju se niSta ne apsorbira iz
puke podsvijesti, ako ce buducnost od nas primiti slicne kulturne
dokumente kakve smo mi primili iz proSlosti. Stoga je primjereno da danas
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pokusSamo potaknuti svoju svijest onim mislima koje nas trebaju prosvijetliti
Sto nam je Ciniti. A to moZemo samo ako znamo po kojim zakonima, po kojim
osnovnim duhovnim poticajima trebamo djelovati. Ali to se ne moze dogoditi
nikako drugacije osim ako radimo u skladu s cjelokupnim razvojem
covjeCanstva.

Pokusajmo sada, barem vrlo skicirano, staviti pred nase duse neke od
glavnih ideja koje nas mogu potaknuti na ono Sto bismo trebali stvoriti
novom umjetnosScu, ne samo ovim novim djelom.

U odredenom pogledu trebamo izgraditi hram koji je ujedno i mjesto
ucenja, kao Sto su to bili stari misterijski hramovi. Tijekom povijesti ljudskog
razvoja uvijek smo davali naziv 'hram' svim umjetnickim djelima koja u sebi
sadrze ono Sto je covjeku najsvetije. A jutros ste vec¢ culi kako su razlicita
vremena u hramu izrazila dusu. A ako se s toplinom u dusi dublje ude u ono
Sto se moze znati o gradevini hrama i hramskim umjetninama, tada se kod
hramskih umjetnina pojavljuje velika razlika. I zelim reci: osobito je velika
razlika kod onih hramskih umjetnina od kojih je, medutim, malo toga ostalo
izvana i Ciji osnovni oblik moZzemo samo naslutiti, najstariji oblik, ili ga
rekonstruirati iz akasa zapisa; ti oblici hramova koje mozemo opisati kao one
iz drugog post-atlantskog razdoblja, koji se zatim stapaju u trece, kao stari
perzijski hramovi, od kojih su se neki prelili u kasnije hramove ....[praznima
u rukopisu] samo utoliko Sto su pod utjecajem te oblasti svijeta. Neki od njih
presli su u babilonsko-asirijsku i opcenito u bliskoistocnu hramsku
umjetnost.

Sto je bilo najznacajnije u toj arhitekturi?

Kao Sto je ve¢ spomenuto, vanjski dokumenti o toj arhitekturi ne govore
mnogo. Ali ¢cak i ako se ne moze ulaziti u dokumente akaSa zapisa, nego se
radije prepusti onome $to je sacuvano iz kasnijeg razdoblja da radi na dusi, i
ukaze na to kako su izgledale gradevine hramova u tako ranom razdoblju na
podrucju o kojem se govori, mora se reci: kod ovih je hramova jako puno -
da, vjerojatno sve - ovisilo o fasadi, o nacinu na koji vam se hram
predstavljao dok ste prilazili ulazu. I da je netko zakoracio kroz takvo
procelje u unutrasnjost hrama, o hramu bi imao osjecaj - ovisno o tome je li
pripadao viSe ili manje profanim, ili viSe ili manje iniciranim osobnostima:
fasada mi govori neSto Sto kao da govori tajanstvenim jezikom; a iznutra
nalazim ono §to se htjelo izraziti u fasadi.

A ako skrenemo pogled s ovih hramskih gradevina, o kojima istrazivanja
bez akaSa zapisa mogu samo nagadati, na odredene egipatske hramove ili
druge egipatske svete gradevine kao Sto su piramide, nalazimo drugaciji
karakter. Priblizavamo se zgradi egipatskog hrama - i susrecemo,
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misteriozno grandiozne, simbole, umjetnicka djela, koja prvo moramo
odgonetnuti. Sfinge, ¢ak i obeliske, prvo ih moramo razotkriti. Nadasve, ono
zagonetno cemu pristupamo kod sfinge i kod piramide stoji pred nama na
takav nacin da je njemacki mislilac Hegel ovu umjetnost nazvao umjetnost
'zagonetke'.

U osebujnoj formi piramide, bez mnogo vanjskih otvora, krije se neSto Sto
se cijelim svojim oblikom najavljuje kao neSto tajanstveno, ne odaje se
izvana, barem pocetnom fasadom, prvo nam postavlja zagonetku. I ulazimo i
nalazimo, osim tajanstvenih poruka o svakojakim otajstvima, zapisano u
starom otajstvenom pismu ili njegovom nasljedniku, u svetinji nad
svetinjama, ono Sto treba voditi srce i dusu covjeka do Boga, koji prebiva u
najvecoj tajnosti ¢ak i unutar hrama. Hramsku gradevinu nalazimo kao
zaklon najsvetije tajne bozanstva, a s druge strane, u strukturi piramide
nalazimo najsvetiju tajnu CovjeCanstva: inicijacije, inauguracije, kao neceg
Sto je zatvoreno od vanjskog svijeta jer se treba zatvoriti u svom unutarnjem,
otajstvenom sadrzaju.

Ako pogled s ovog egipatskog hrama skrenemo na grcku hramsku
umjetnost, tamo ¢emo pronaci osnovnu ideju mnogih egipatskih hramova, u
tome da ove grcke hramove moramo shvatiti kao prebivaliSte bozansko-
duhovnog, ali u isto vrijeme nalazimo da je sama vanjska konstrukcija
hrama napredovala na takav nacin da je samodostatna u prekrasnoj
dinamici - ne samo oblika, vec¢ i unutarnjih sila koje zive u oblicima - kao u
unutarnjoj beskonacnosti, kao u jednom unutarnjem savrSenstvu. U samom
umjetnickom djelu zivi gréki bog. U ovom hramskom umjetnickom djelu -
pocevsi od nosecih stupova, koji se na sve nacine u svojoj dinamici pokazuju
kao oslonci i upravo su takvi da mogu, dapace moraju, poduprijeti ono Sto
na njima lezi - nalazimo boga zatvorenog unutar necega Sto je samo po sebi
cjelovito i savrSeno; predstavlja nesSto beskonac¢no unutar zemljine
egzistencije, u najvecem i u najmanjem.

A misao 'ono covjekovo najdragocjenije izrazeno je u hramskoj zgradi',
nalazimo kada se priblizimo krScanskoj hramskoj gradevini, koja je
sagradena nad grobom ili takoder nad grobom Otkupitelja, koji se zatim
pricvrScuje na toranj koji stremi gore i tako dalje. Ali ovdje se susrecemo s
cudnim novim cimbenikom, c¢imbenikom koji temeljno razlikuje kasniju
hramsku umjetnost, krScansku hramsku umjetnost, od grécke hramske
umjetnosti. Grcki hram je tako karakteristican upravo zato Sto je
samostalan, dinamicki dovrSen u sebi. To nije krS¢anska crkva. Jednom sam
rekao: hram Palas Atene ili Apolona ili Zeusov hram, ne treba ljudsku dusu
u blizini ili u sebi, jer uopce nije predisponiran da u blizini ili unutar sebe
ima ljudsko bice; veCc bi ono trebalo stajati tamo u svojoj grandioznoj
usamljenoj beskonacnosti, samo pokazujuci prebivaliSte boga. Bog prebiva u
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njemu, a to boravljenje boga u njemu tvori njegovu samostalnu
beskonacnost. I Sto su, rekli bi, ljudi udaljeniji od grckog hrama, to se grcki
hram ¢ini istinitijim. Dopustite mi da objasnim paradoks, jer tako je
dizajniran grcki hram, a to nije slucaj s krScanskom crkvom: krScanska
crkva je poticajna za vjernika svojim oblicima osjecaja i miSljenja; a ono u
Sto ulazimo kao prostor govori nam, kada ga poblize prouc¢imo, da zeli primiti
kongregaciju, misli i osjecaje kongregacije. I teSko da bi mogao biti bolji
instinkt nego za skovati rije¢ 'Dom' za krScanski hram, koja izrazava
zbijenost ljudi, 'zajedniStvo' ljudi, da upotrijebim tu neobi¢nu rije¢. 'Dom' je
usko povezano s 'tum’, kao Sto je izrazeno sufiksom u rijec¢i 'Volkstum'.

A okrenemo li svoj pogled dalje prema gotici, kako ne prepoznati da gotika
jos viSe tezi ka tome da svojim oblicima izrazi nesSto Sto niposto nije tako
samozatajno kao, recimo, grcko graditeljstvo hramova. Moze se reci: svugdje
goticka forma nastoji nadi¢i samu sebe, svugdje nastoji izraziti nesto §to u
prostoru u kojem se nalazi izgleda kao neSto tragajuce, kao neSto Sto zeli
prodrijeti preko granica i utkati se u prostor. Goticki su oblici luka,
medutim, proizasSli iz osjecaja dinamickih odnosa; ali kako se prirodno
uklapa u ono Sto vodi dalje od samih oblika, Zeli ih probiti, §to u izvjesnom
smislu djeluje tako divno da mozemo - a ne moramo - percipirati raznobojne
prozore kao nesto prirodno u gotickoj gradevini, Sto na neki tajanstven nacin
povezuje unutraSnjost sa sve-tkajucom svjetloScu. Kako moze biti iSta
sjajnije i grandioznije u tkanju prostora nego kad stojimo u gotickoj katedrali
i kroz raznobojne prozore gledamo tkanje svjetlosti u malim oblacima
prasSine! Kako bi se moglo grandioznije osjetiti djelovanje prostorne
ograniCenosti koja, nadilaze¢i samu sebe, tezi kozmosu i njegovim
misterijama, dok se §iri u velikom nastajanju!

Pustili smo da nas$ pogled luta kroz dugo razdoblje razvoja umjetnosti
hrama, i primijetili smo kako pravilno, zakonito, hramska umjetnost
napreduje u ljudskom razvoju. Ali se na neki nacin suoCavamo s nekom
vrstom sfinge. Na cemu se to temelji? ZaSto se to dogodilo? Postoji li
objasnjenje za neobi¢nu fasadu koju vidimo kao posljednje ostatke prve faze
hramske arhitekture, Sto sam pokuSao implicirati, na Bliskom istoku
suoCeni smo s cudnim krilatim Zivotinjama, s krilatim kotac¢ima, s ¢udnim
stupovima i kapitelima koji nam neSto govore, govore nesto cudno, i na neki
nacin govore upravo ono $to dozivljavamo u dusSi kada udemo u hram?
Postoji li iSta zbunjujuce u vezi s umjetnosScu u oblicima koje naziremo cak i
fragmentima u suvremenim muzejima? Sto je u osnovi toga?

Postoji jedna stvar koja nam odmah daje objasnjenje. Ali ovo objasnjenje
ne nalazimo nego tek kada pogledamo misli i umjetnicke namjere onih koji
su bili uklju€eni u izgradnju hrama. Medutim, ve¢ u pocetku to je stvar koja
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se moze rijeSiti samo uz pomoc okultizma. Uostalom, Sto je bliskoistoc¢ni
hram? Gdje u svijetu mozemo pronaci model za to?

Primjer koji baca svijetlo na to je sljedeci: zamiSljate covjeka koji lezi na
zemlji i uspravlja se s prednjim dijelom tijela i lica. I u ¢ovjeku koji lezi na tlu
i uspravlja se kako bi pustio da se uhvate visSe silazne duhovne sile, kako bi
stupio u kontakt s njima, imate poticaj i nadahnuce za bliskoisto¢ni hram.
Svi stupovi, kapiteli, svi cudni oblici ovog hrama simboli su onoga Sto se
moze osjetiti, kada tako uspravljenog covjeka suocite sa svime Sto se otkriva
u pokretima ruku, gestama i licu. Kad bi se sada duhovnim pogledom
probilo kroz to lice, prodrlo bi se u nutrinu ¢covjeka, u mikrokozmos, koji je
otisak makrokozmosa, naslo bi se - utoliko Sto je ljudsko lice puni izraz
onoga Sto je unutar covjeka, mikrokozmosa - isti odnos izmedu ljudskog lica
i unutrasnjosti kao izmedu procelja bliskoistocnog hrama i onoga Sto je bilo
unutra. Bliskoisto¢ni hram je ¢ovjek koji se uspravlja; ne kao kopija, ve¢ kao
motiv sa svim Sto mu je u dusi. U onoj mjeri u kojoj smo mi fizicka ljudska
bica, a ljudska tjelesnost se moze duhovno opisati kroz antropozofiju,
bliskoistocni hram je izraz covjeka, mikrokozmosa. Tako je taj dio
arhitekture deduciran iz zahvacanja mikrokozmosa s teznjom prema gore.
Ovaj fizicki Covjek ima svoj vjerni duhovni otisak u tim ¢udnim hramovima,
od kojih je malo ostalo osim ruSevina. U svakom detalju, sve do krilatog
kotaca i arhetipova tih stvari, moglo bi se pokazati da je to tako. Vjekovi nam
glasno govore: hram je covjek!

A egipatski i grcki hramovi?

Covjeka mozemo opisati ne samo s antropozofskog nego i s psihozofskog
glediSta, sa stajaliSta duse. Priblizimo li se covjeku, utoliko Sto se na Zemlji
susrecemo s dusSevnim bicem, ono §to vidimo, kada se suoc¢imo s ¢ovjekom,
u njegovim oc¢ima, na njegovom licu, u njegovim gestama, mi zaista prvo
vidimo zagonetku. I koliko je covjek velika misterija u tom pogledu! Uistinu,
kad se u tom pogledu suoc¢imo s covjekom, to nije niSta drugacije nego kada
se suocCimo s egipatskim hramom koji nam predstavlja zagonetku. I kad
udemo u njegovu nutrinu, tamo nalazimo svetinju nad svetinjama ljudske
dusSe. Ali dostupnu samo onima koji mogu transcendirati vanjsko i uc¢i u
unutarnje. Ljudska je dusSa zatvorena u najdublju celiju, poput bozZjeg
svetiSta, poput samih misterija u egipatskom hranu, u egipatskoj piramidi.

Ali duSa u covjeku nije toliko skrivena da se ne bi mogla izraziti u
gestama, u svemu s Cime se susrecemo kod ljudi. Tijelo moze biti vanjski
izraz duSe kada ona u njega prodre u njegovoj posebnosti. Tada nam se to
ljudsko tijelo pojavljuje kao neSto u sebi savrSeno u najviSem stupnju, kao
nesSto prozeto dusom, kao neSto potpuno u sebi. I trazite nesto u cijeloj
vidljivoj kreaciji Sto bi predstavljalo nesto tako savrSeno kao Sto je ljudsko
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tijelo, u mjeri u kojoj je dusevno: necete naci niSta unutar vidljive kreacije -
ne u smislu dinamike - osim grckog hrama, onoga koji na taj nacin zatvara
boga u sebe, ali i kao prebivaliSte za izrazavanje u beskonacnom koje je
samo po sebi potpuno, poput ljudskog tijela za ljudsku dusu. I onoliko
koliko je covjek, kao mikrokozmos, dusa u tijelu, toliko su egipatski i grcki
hram covjek.

Covjek koji se uspravlja: to je istoénjacki hram. Covjek koji stoji na zemlji,
tajanstveno zatvoren u sebi i drzi svijet, ali moze mirno pustiti da taj svijet
tece u njegovo bice i mirno usmjerava svoj pogled prema horizontu, zatvoren
gore i dolje: to je grcki hram. I opet govore anali svjetske povijesti: hram - to
je covjek!

A mi se pribliZzavamo naSem vremenu, onom vremenu koje svoje podrijetlo
ima - kao Sto smo djelomic¢no pokazali i pokazivati cemo sve viSe - u svemu
Sto je proizaSlo iz staro hebrejske davnine i krScanstva, misterija Golgote,
koji se, medutim, najprije morao ugurati u one oblike koji su preuzeti iz
Egipta, iz Grcke, ali sve se viSe tezilo probiti te forme, probiti tako da kao
prostorne granice - kao probijene u sebi - upucuju onkraj ogranicenog
prostora u tkanje beskrajnog kozmosa.

Sve stvari koje se dogode u buducnosti vec¢ su predisponirane u proslosti.
Na odredeni nacin zbunjujuce je gradenje hrama buducnosti u proslosti. A
budud¢i da moram govoriti o, na kraju krajeva velikoj zagonetki evolucije,
tesko da to mogu a da tu zagonetku ne izrazim u pomalo zagonetnom obliku.

O Salomonovom hramu c¢ujemo u mnogim prilikama kao o hramu o
kojem znamo da bi cijeli duh covjekova razvoja trebao doc¢i do izrazaja.
SluSsamo o tome; ali ljudima fizicke Zemlje postavlja se - i to je ono zagonetno
- potpuno uzaludno pitanje: tko je taj Salomonov hram o kojem govorimo
kao o grandioznoj istini - ako smo o tome ozbiljni - tko ga je vidio fizickim
o¢ima? Da, u ovome §to govorim je misterij! Nekoliko stoljeca nakon Sto je
sagraden Salomonov hram, Herodot je putovao u Egipat i na Bliski istok.
Znamo iz njegovih putopisa koji spominju mnogo manje vazne stvari od
onoga Sto je Salomonov hram trebao biti, da je od hrama morao proc¢i samo
nekoliko milja - ali ga nije vidio. Ljudi nisu vidjeli Salomonov hram!

Zagonetno je to Sto moram govoriti o neCemu Sto je bilo tamo, a Sto ljudi
nisu vidjeli. Ali je tako. Pa, i u prirodi postoji nesto Sto moze biti tamo a ljudi
ne vide. Medutim, usporedba nije potpuna i svatko tko je pokusSa iskoristiti
promasio bi cilj. To su biljke sadrzane u njihovom sjemenu; ljudi ne vide
biljke u sjemenu. Ali ne bi trebalo i¢i dalje u toj usporedbi, jer tko bi tako
tumacio Salomonov hram odmah bi rekao neSto krivo. Onoliko koliko sam
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rekao, usporedba je sasvim toCna, usporedba sjemena biljke sa
Salomonovim hramom.

Sto Salomonov hram Zzeli? Zeli isto, Sto treba i Sto jedino moze Zzeljeti
hram buducnosti.

Antropozofija moze opisati fizicko ljudsko bice. U psihozofiji se moze
predstaviti covjek utoliko Sto je hram same duSe i prozet je duSom. I kroz
pneumatozofiju se moze predstaviti Covjek, utoliko Sto je covjek duh.
Duhovnog covjeka, zar ne bi trebali postaviti pred sebe na nacin da kazemo:
prvo vidimo covjeka koji lezec¢i na zemlji, ustaje; zatim covjek stoji pred nama
kao bice zatvoreno u sebe, samodostatno, s pogledom usmjerenim ravno
ispred sebe; i onda vidimo covjeka kako gleda gore, svoju dusu uzdize k
duhu i prima duh. 'Duh je duhovan', to je tautologija, ali moze razjasniti Sto
imamo za reci: duh je ono nadosjetilno, umjetnost se moze oblikovati samo u
osjetilnom i opcenito se u osjetilnom izrazavati. Drugim rijeCima: ono Sto
dusa prima kao duh mora biti u stanju pretociti u oblik. Kao Sto je Covjek
koji se uspravlja, zatim je stabilan u sebi, postao hram, tako i dusa koja
prima duh mora moci postati hram. NasSe doba je tu za to, da zapocne s
hramskom umjetnoScu koja moze glasno govoriti ljudima buducnosti: hram
je covjek, covjek koji prima duh u svoju dusu!

Ali ova se hramska umjetnost razlikuje od svih prethodnih. I ovdje se ono
Sto sada treba reci u sadrzajnom smislu, nadovezuje na polaziSte naSeg
razmatranja.

Vidimo vanjskog covjeka kako se uspravlja; treba ga samo protumaditi.
Covjek treba osjetiti osobu kroz koju se dusa utjelovila, tumacenje nije
dovoljno. Osjetilo se - kao Sto vam je jutros tako Zivopisno receno - osjetilo se
kako grécko umjetnicko djelo zaista mora biti u nama, 'do same srzi kostiju'. -
Grcki hram zivi u nama jer mi to jesmo, utoliko Sto smo mikrokozmos prozet
dusom. Ali nevidljiva, nadosjetilna je ¢injenica ozivljavanja duse duhom, a
ipak: mora postati osjetilna ako zeli postati umjetnost!

Ni jedno drugo doba ne moze razviti takvu umjetnost kao nase i ono koje
dolazi. Ali naSe mora biti prvo. Sve su pokusaji, samo poceci, na nacin na
koji je hram, savrSen u sebi, nastojao probiti zidove u prethodnoj krscanskoj
crkvi i pronaci vezu s beskonac¢nim tkanjem kozmosa.

Sto sada imamo za graditi?

Moramo izgraditi nesto Sto cCe biti zavrSetak ovoga §to je naznaceno! Iz
onoga Sto nam moze dati znanost duha, moramo pronaci mogucnost
stvaranja tog unutarnjeg prostora koji je u isto vrijeme samodostatan u
svojim ucincima boja i oblika te u drugim umjetnickim prezentacijama koje
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sadrzi, a u isto vrijeme zatvoren i u svakom detalju takav da zatvorenost nije
zatvorenost, da nas gdje god pogledamo poziva da prodremo u zidove, cijelim
osjecajem, tako da smo zatvoreni i ujedno u zatvorenosti povezani s
ukupnoscu tkanja bozanskog svijeta.

'Imati zidove i nemati zidove' ono je Sto ce imati hramska umjetnost
buducnosti: unutarnji prostor koji negira sam sebe, koji viSe ne razvija
prostorni egoizam, koji nesebi¢no Zzeli biti tu u svim oblicima i bojama koje
nudi, samo da bi pustio kozmos unutra. Na otvaranju nasSe zgrade u
Stuttgartu pokuSao sam pokazati kako boje to mogu uciniti, koliko boje
mogu biti veza s duhovnom okolinom, ukoliko su sadrzane u duhovnom
ozracju.

U vanjskom fizickom ocitovanju covjeka, gdje je tu nadosjetilni covjek?
Gdje joS susrecemo nagovjeStaj nad-fizickog covjeka u vanjskom fiziCkom
covjeku? Nigdje drugdje nego gdje covjek ugraduje u rije¢ ono Sto zivi u
njemu, gdje govori, gdje rijeC postaje mudrost i molitva i - bez uobicajene ili
bilo kakve sentimentalne konotacije ovih rije¢i - povjeravajuci se ljudskom
tijelu u mudrosti i molitvi, obavija zagonetke svijeta! Rije¢ koja je postala
tijelom u ljudskom bicu je duh, to je duhovnost koja se takoder izrazava u
fizickom ljudskom bicu. I mi c¢emo, ili stvoriti strukturu koju trebamo
stvoriti, ili to necemo uciniti, nego cemo to morati ostaviti bududim
vremenima. Ucinit cemo to kada prvi put budemo u mogucnosti projektirati
svoj interijer na primjeren nacin, onoliko savrSeno koliko je to danas
moguce, posve neovisno o tome kako ce zgrada izgledati izvana. Mogli bi je
sa svih strana pokriti slamom - nema veze. Vanjski izgled je tu za vanjski
profani svijet, koji se ne tice unutarnjeg. Interijer je ono Sto je vazno. Kakav
¢e on biti?

Predstavit ce se tako da svaki nasS pogled padne na neSto Sto nam
najavljuje: ono izrazeno u bojama i oblicima, u svom cjelokupnom jeziku
boja i oblika, u svemu Sto jest, u svojoj stvarnosti, izraz je najdublje
duhovnosti koju ¢ovjek moze povjeriti vlastitom tijelu. I bit ¢e u zgradi jedna
stvar koja zagonetke najavljuje kao mudrost, kao molitvu, i ono Sto zatvara
prostor. I prirodno ce biti da se rije¢ koja prodire u prostoriju ogranici na
nacin da ce se, takoreci, sudarajuci se s zidovima pronaci neSto Sto im je
srodno da ce se vratiti u sam unutarnji prostor. Dinamika ce izvirati iz
srediSta rijeCi na periferiju rijeci, a ono §to se predstavlja kao unutarnji
prostor, ne kao prozor kroz koji se probija, ve¢ na njegovim granicama, na
ono na Sto je i sama ogranicena, istodobno se otvarajuci prema prostranstvu
duhovnog beskraja.

Ovo do sada nije moglo postojati, jer samo znanost duha je u stanju
stvoriti tako nesto. I znanost duha mora jednog dana stvoriti nesSto ovakvo.
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Ako to ne uspije u nase vrijeme, to ce se kasnije od nje traziti. I kao Sto je
istina da su bliskoistocni hram, egipatski hram, grcki hram, krScanska
crkva, morali uc¢i u ljudsku evoluciju, jednako je istinito da duhovno-
znanstveni misterijski prostor, sa svojom zatvorenoscu prema materijalnom
svijetu, sa svojim otvaranjem prema duhovnom svijetu, mora proizaci iz
ljudskog duha kao umjetnicko djelo buducnosti. NiSta Sto ve¢ postoji ne
moze biti podsjetnik na idealni oblik koji bi se trebao pojaviti pred nama. U
odredenom pogledu sve mora biti novo. On ce naravno, nastati u
nesavrSenom obliku, ali to je za sada dovoljno i to ce biti pocetak. Upravo ce
time biti postavljen pocetak za sve viSe i viSe razine savrSenstva na tom
podrucju.

Sto je ljudima danasnjice potrebno da bi koliko-toliko sazreli za takvo
hramsko umjetnicko djelo?

Nijedna umjetnost ne moze nastati ako ne proizlazi iz ukupnog duha u
ljudskom ciklusu. U uSima mi joS uvijek odzvanjaju rijecCi koje je arhitekt
Ferstel, graditelj becke zavjetne crkve, izgovorio u svom rektorskom govoru
na drugoj godini studija na Tehnickom sveuciliStu u Becu, rijeci koje su mi s
jedne strane zvucale neskladno, a s druge kao ton koji s pravom obiljezava
nasSe vrijeme. U to je vrijeme Ferstel rekao cudne rijecCi: Arhitektonski stilovi
nisu izmiSljeni. - Ovim rije¢ima treba dodati: Arhitektonski stilovi radaju se
iz osebujnog karaktera naroda. - Pa naSe vrijeme nije pokazalo nikakvu
sklonost da nade stilove gradnje u onom smislu kako su ih pronasla stara
vremena i da ih stavi pred svijet. Arhitektonski stilovi se 'pronalaze’, ali mogu
se pronaci samo ukupnim duhom bilo kojeg ljudskog ciklusa.

Kako mozemo danas pred naSe duse iznijeti dio tog sveukupnog duha,
koji bi trebao pronaci buduci arhitektonski stil na koje sada mislimo?

Sada c¢u to pokusSati okarakterizirati iz sasvim drugog ugla i sa sasvim
drugacijeg gledista.

Tijekom svoje duhovno-znanstvene djelatnosti viSe puta sam se susreo s
ovim ili onim umjetnikom na raznim podrucjima koji su imali odredeni
strah, odredenu odbojnost prema duhovnim spoznajama, iz razloga Sto
duhovno istrazivanje zahtijeva odredeno razumijevanje umjetnickih djela, i
takoder i impulsa na kojima se temelje umjetnicka djela. Koliko se cesto
dogada da se ono Sto susrecemo kao sage i legende, ali i kao umjetnicka
djela, pokusava protumaciti znanosSc¢u duha, odnosno pokusava se uci u trag
izvornim silama. No, koliko se cesto dogada da umjetnik od takve
interpretacije odstupi jer - pogotovo kad je produktivan na nekom podrucju -
sam sebi kaze: sve izvorno izgubljeno mi je; sve Sto zelim ukalupiti, sve -
sadrzaj kao i forma - za mene je izgubljeno ako, u bilo kakvu pojmovnu ili
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idejnu strukturu unesem ono Sto mi pred dusu dolazi kao zivo dozivljeno
umjetnicko djelo ili barem kao Zivo dozivljena intuicija.

Malo je stvari koje su mi ti ljudi tijekom vremena mogli reci, a koje sam
mogao bolje razumjeti od ovog straha i tjeskobe. Jer ako imate osjecaja za te
stvari, mozete u potpunosti razumjeti uzas koji bi umjetnik morao osjetiti
kad bi ovdje ili ondje naSao vlastito djelo ili djelo koje voli, analizirano:
umjetnicko djelo koje je 'objasnjeno'! Kakva uzasna misao za sve ono Sto je u
nasoj dusi umjetnicko. NeSto poput mirisa leSa gotovo da se osjeti kada pred
sobom imamo Goetheovog Fausta i ¢itamo donje biljeSke nekog analiticara,
makar on pripadao filozofima tumacima a ne filolozima tumacima! Da, Sto da
kazemo o tome? Zelio bih vam to kratko u nekoliko minuta, objasniti s
primjerom.

Pred sobom imam najnovije izdanje legende o 'Sedam mudrih ucitelja’,
koje je sada (1911.) objavio Diederichs. Ova stara legenda - koja postoji u
raznim reprodukcijama, a takoder se i njeni dijelovi pojavljuju uvijek iznova,
razasuti gotovo po cijeloj Europi - izvanredna je prica, koja je takoder lijepo
konstruirana kao umjetnicko djelo. Ja sada govorim o pjesnickom umijecu,;
ali isti tretman kao i ovoga, mogao bi se primijeniti i prema arhitekturi. Ne
mogu vam sada reci Sto je sadrzaj u ponekad grubim frazama u legendi o
sedam mudrih ucitelja, ali kostur bih Zelio predstaviti na sljedeci nacin.

U nizu pripovijesti, vezanih za glavnu temu, ono S$to se sada izrazava
strahovito je zivo. Cijela stvar je naslovljena: 'Ovdje pocinje knjiga o caru
Poncijanu i njegovim ZzZenama, carici i njegovom sinu, mladom princu
Dioklecijanu, kako ga je htio objesiti i kako ga je svaki dan spaSavalo sedam
ucitelja, svaki s njegovim rijeCima'. Car je ozenjen Zzenom od koje ima sina,
koji je ovdje opisan kao Dioklecijan. Zena umire i car se ozeni dugom zenom.
Njegov sin Dioklecijan njegov je zakoniti nasljednik; od druge Zene nema
sina. Dolazi vrijeme kada c¢e se Dioklecijan obrazovati. Zapisano je da
Dioklecijana trebaju odgajati na znacajan, zadovoljavajuc¢i nacin najmudriji
Jjudi u zemlji, i govori se o sedam mudrih ucitelja koji ce sada preuzeti
obrazovanje careva sina. I druga careva zena Zeljela je imati sina, kako bi na
bilo koji nacin sprijecila posinka da uspije. Medutim, ne uspijeva joj. Tako
ona na sve moguce nacine pokusSava oklevetati ovog carevog sina svome
muzu, te ga se odlu¢i na neki nacin rijeSiti. Da bi to ucinila, koristi sva
moguca sredstva. Sada se pokazalo da je Dioklecijana sedam godina
poucavalo sedam mudrih ucitelja, da je naucio velike stvari i mnoge stvari
na razli¢it, to jest na sedmerostruki nacin. Ali na odredeni je nacin cak
nadmasio u prakti¢noj mudrosti ono Sto je usvojio od sedam mudrih ucitelja.
I tako je uspio protumaciti jednu zvijezdu na zvjezdanom nebu. To mu je
nagovijestilo da mora Sutjeti, ne govoriti uopce i pretvarati se da je budala,
sedam uzastopnih dana kada se vrati svome ocu. Ali takoder je znao da
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carica planira njegovu smrt. Stoga sada moli sedam mudrih ucitelja da ga
spase od smrti. I sada, sedam puta zaredom sin dolazi kuc¢i i dogada se
sljedece. Sin dolazi kuci. Carica pri¢a caru pricu koja ga se jako dojmila,
koja ima za cilj da ga nagovori da objesi svog sina. Car pristaje jer ga je prica
uvjerila. Sina vode na vjeSala i putem sretnu prvog od sedam mudrih
ucitelja. Nakon Sto mu prigovore Sto je sina napravio tako glupog, ovaj prvi
medu uciteljima je progovorio i rekao caru da zeli ispricati pricu. Car to zeli
cuti. Da, kaze mudrac, ali onda najprije morate pustiti svog sina kuci; jer
zelim da nas sin ¢uje prije nego Sto bude objeSen. - Car pristane. Dodu kudi i
prvi od sedam mudrih ucitelja isprica svoju pricu. Ona se prica toliko
dojmila cara da sina nije dao objesiti nego ga je pustio. Medutim, sljedeceg
dana, carica caru opet ispric¢a pricu koja dovodi do toga da sin bude osuden
na smrt. Ve¢ ga vode natrag na vjeSala, a na putu sretnu drugog od sedam
mudrih ucitelja, koji takoder caru zeli ispricati pricu prije nego mu sina
objese. To se dogada, a rezultat je da sin ponovno zivi. To se tako ponavlja
sedam puta zaredom sve dok ne dode osmi dan i sin ne progovori. Tako
dolazi do spasenja sina.

Cijela prica, kao i kraj, izvrsno su prikazani na slikovit nacin. Zelim sada
reci: Covjek uzme knjigu u ruku i udubi se u nju i uziva u velikim,
djelomic¢no grubim slikama; divno se zaokuplja opisom dusa. Ali takva prica
trazi objasnjenje. Zaista? - Ne, samo u nase vrijeme, jer zivimo u petom post-
atlantskom dobu, gdje je intelekt dominantna i sve dominantnija sila. U
dobu u kojem je ova prica napisana, to nikoga ne bi navelo na objasnjavanje.
Ali mi smo u nasSe vrijeme osudeni na davanje objasnjenja, i onda se odlucite
dati ga. Koliko smo blizu? Car je imao zenu; od nje ima sina koji je
predodreden da ga odgaja sedam mudrih ucitelja i koji, prema njegovoj
svijesti, dolazi iz vremena kada je CovjeCanstvo jo§S imalo vidovitu dusu.
Vidovitost dusSe je umrla, ali ljudsko 'Ja' je ostalo, i moze ga poducavati
'sedam mudrih ucitelja’, s kojima smo suoceni u raznim oblicima.

Jednom sam istaknuo da se u slucaju sedam kceri midjanskog svecenika
Jethra, koje Mojsije susrece na bunaru buduceg tasta, ali i u sluc¢aju sedam
slobodnih umjetnosti u Srednjem vijeku, u biti radi o istoj stvari.

Druga zZena, koja viSe ne moze razviti svijest o bozanskom, sadasnja je
ljudska duSa, zbog cega ne moze imati sina. Sina Dioklecijana, u tajnosti
poducava sedam mudrih ucitelja, i on konac¢no mora biti osloboden mocima
koje je stekao od sedam mudrih ucitelja.

Mogli bismo i¢i i dalje i dati apsolutno to¢nu sliku, koja bi, naravno,
mogla posluziti u nasSe vrijeme. Ali uzmimo sada nas umjetnicki smisao. Ne
znam koliko ¢e ono Sto sada imam reci naci odjeka! Ali ako procitate knjigu,
ako dopustite da djeluje na vas, i onda ste vrlo pametni i objasnite je sasvim

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



281129

ispravno, takoder u duhu naSeg vremena, kako naSe vrijeme zahtijeva,
osjecate se kao da zapravo radite nesSto pogresno, kao da je knjizi nanesena
ozbiljna nepravda, jer je umjesto zivog umjetnickog djela zapravo postavljen
slamnati kostur sastavljen od kojekakvih apstraktnih pojmova. I to se ne
mijenja s obzirom na to je li ovo ispravno ili pogreSno, duhovito ili
neduhovito - Mozemo dalje.

Najvece umjetnicko djelo od svih je sam svijet - makrokozmos ili
mikrokozmos! U stara vremena tajne svijeta izrazavane su slikama ili
simbolima, ili slicnim stvarima, i s drevnom 'mudroscu' dolazimo - ali koja je
stara samo onoliko koliko se pripremala kao sjeme za peto post-atlantsko
doba, dolazimo s intelektom, dolazimo s cjelokupnom znanoScu duha kao
objasnjenjem svijeta. To je neSto jednako apstraktno i suhoparno u odnosu
na zivu stvarnost kao Sto je to komentar u odnosu na umjetnicko djelo!
Unato¢ tome S§to znanost duha mora postojati, unato¢ tome S§to je naSe
vrijeme zahtijeva, ipak je u odredenom pogledu moramo osjecati kao slamku
kostura u usporedbi sa zZivom stvarnoScu. Na neki nacin, ona ne govori
previSe. Jer utoliko Sto teozofija ili znanost duha uposSljava samo intelekt,
utoliko Sto oblikujemo sheme i svakakve tehnicke termine, posebno u
dijelovima koji se odnose na samo ljudsko bice, u tom pogledu teozofija je u
cijelosti kostur od slame. I pocinje postajati tek malo podnosljivijim nada
mozemo predocCiti, naprimjer, razliita stanja Saturna, Sunca i Mjeseca i
ranija vremena na Zemlji ili aktivnost razli¢itih hijerarhija. Ali strasno je reci
da se covjek sastoji od fizickog tijela, eterskog tijela, astralnog tijela i 'Ja' - ili
¢ak od Manasa ili Kama-manasa - a jo§ je straSnije kada su te stvari
izrazene shemama i na plocama. TeSko da to mogu zamisliti, od cjelovitog,
grandioznog ljudskog bica, a do njega ljudsko bice sa sedam ljudskih
¢lanova; biti u velikoj dvorani okruzen velikim brojem ljudi, a pored sebe
imati plocu s nizom od sedam glavnih ¢lanova ljudskog bi¢a. Da, tako je to!
Ali to moramo osjetiti. Te stvari ne moramo stavljati pravo pred oci, jer nisu
ni lijepe, ve¢ h moramo staviti pred svoju dusu! To je misija naSeg vremena. [
ma koliko toga se moglo re¢i o tim stvarima s glediSta ukusa, umjetnicke
produktivnosti - to pripada nasem vremenu, to je zadatak naSeg vremena.

Kako uopce mozemo prijeci preko ove dileme? U odredenom pogledu
trebamo biti i dosadni teozofi, antropozofi, trebamo prebirati i listati svijet,
grandiozna umjetnicka djela uvlaciti u apstrakcije i ¢ak govoriti: mi smo
teozofi! Kako se izvudi iz ove dileme?

Samo jednim jedinim nacinom! A to znaci da je znanost duha za nas kriz,
da je znanost duha za nas Zrtva, da je stvarno osjecamo na takav nacin da
nam oduzima svu zivu supstancu tajni svijeta koje je covjecanstvo imalo do
sada. I nijedan stupanj intenziteta nije prevelik za rije¢i u kojima vam zelim
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reci da za sve Sto istinski zivi - u tijeku razvoja covjeCanstva i bozanskog
svijeta takoder - znanost duha u pocetku mora biti neSto poput polja leSeval

Ali tada kada osjetimo da nam znanost duha, kao vjesnik najvecega Sto
postoji na svijetu, nanosi najvecu bol, najveci jad, tako da osjetimo jednu od
bozanskih osobina njene misije u svijetu, onda ona postaje onaj mrtvac koji
iz groba ustaje, tada slavi uskrsnuce, tada ustaje iz groba! Nitko nece osjetiti
radost zbog ogoljenosti i pustosi sadrzaja svijeta, ali nitko ne moze osjetiti
stvaralacku snagu tajni svijeta kao netko tko svojom produktivnoScu osjeca
da je Kristov sljedbenik, koji je nosio kriz do Golgote, koji je proSao kroz
smrt. Ali to je i krizZ znanja u carstvu znanja, koje znanost duha preuzima na
sebe da bi umrla i iz groba dozivjela kako nastaje novi svijet, novi Zzivot.
Svatko tko na taj nacin preoblikuje svoju dusu - na nacin na koji intelekt to
nikada ne moze - kao zivo unutarnje bice, koje prolazi kroz smrt kroz samu
znanost duha, osjetit ce i zivot kao zivu snagu za nove umjetnicke impulse,
koji pretvaraju u stvarnost ono Sto sam danas iznio pred vama.

Ono Sto trebamo uciniti i za Sto vjerujemo da ce Johannesbau-Verein
otvoriti razumijevanje tako je usko povezano sa svim duhovnim osjecajima.
Mislim da jedva treba reci da Johannesbau za antropozofe moze biti stvar
srca koju osjecaju kao vitalnu potrebu u ovom vremenu. Jer, da bismo
odgovorili na pitanje shvaca li se antropozofija danas u nekom Sirem smislu,
jako puno ovisi o odgovoru koji ne mozemo dati rijeCima, koji ne mozemo
izraziti mislima, nego o poduzimanju akcije i o tome da svatko, doprinese na
ovaj ili onaj nacin onome Sto nasSa udruga Johannesbau zeli, tako se lijepo
postavljajuci u razvoj covjecanstva.
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I GRADEVINA POSTAJE COVJEK
DRUGO PREDAVANJE

Berlin, 5. veljace 1913.

Moji dragi prijatelji! Kad je udruga Johannesbau odrzala zasjedanje ovdje u
Berlinu nakon naSe posljednje generalne skupsStine Njemacke sekcije
Teozofskog drustva, imao sam za reci nekoliko rije¢i o nacinu na koji je
Johannesbau trebao biti ukljuc¢en u cjelokupni razvoj umjetnosti, konkretno
razvoj arhitekture; naime da zgradu - u smislu u kojem gledamo i na ono Sto
zelimo postici na podrucju teozofije ili antropozofije - treba uklopiti kao nesto
nuzno u cjelokupnom tijeku duhovnog razvoja Covjecanstva; tako da se ono
Sto se ima dogoditi kroz teozofiju ili antropozofiju ne pojavljuje kao nesto
proizvoljno, ne pojavljuje se kao nesSto Sto radamo iz sebe kao neku vrstu
proizvoljnog ideala, ve¢ se pojavljuje kao nuznost kada to ¢itamo kao pismo,
koje nam otkriva ono Sto je nuzno za razvoj ljudskog duha u zemaljskoj
evoluciji.

Pa, mogu se izabrati mnoga glediSta koja opisuju ovu upravo spomenutu
nuznost. U to sam vrijeme s odredene tocke glediSta pokazao kako treba
razumjeti ovo nuzno postavljanje onoga Sto je s Johannesbau trebalo uc¢i u
ljudsku povijest. Danas treba odabrati drugo gledisSte, tako da moja danasnja
razmiSljanja u odredenom pogledu nadopune ono Sto vam je ovdje
predstavljeno u prosincu 1911.

Arhitektura je zapravo vezana za vrlo specifican preduvjet ako arhitekturu
razumijemo u smislu da ljudi zele stvoriti omotac¢, da tako kazem, bilo nekim
materijalom, bilo oblikom ili na drugi nacin, ili za profano zivljenje i
aktivnost ili za vjerske obrede i slicno. U tom smislu, arhitektura je
apsolutno vezana za ono Sto mozemo nazvati duSevnim, vezana je s pojmom
dusSevnog, proizlazi iz duSevnog i mozZe se razumjeti shvacanjem cjeline
dusSevnog.

Sada, tijekom godina koje smo proveli u znanosti duha, dusSa se uvijek
pojavljivala s tri glediSta: sa glediSta dusSe osjecaja, sa gledista intelektualne
ili razumske dusSe, i onog od duse svijesti. Ali ta nam se duSa takoder javlja,
tako da se obznanjuje, ali joS nije stvarno prisutna kao dusa, kada govorimo
o tijelu osjecaja ili astralnom tijelu. I dusevno se opet javlja, kada kazemo da
se dusSevno toliko razvilo da trazi prijelaz u duhovno sebstvo ili Manas. Ako
pogledate moju 'Teozofiju', naci cete u njoj trostruku dusu, kao dusu
osjecaja, intelektualnu ili umnu dusu, i dusu svijesti, ali dusu osjecaja naci
cete kako granici s tijelom osjecaja, tako da se dusSa osjecaja i tijelo osjecaja
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pojavljuju kao dvije strane jednog te istog, jedna strana viSe duSevna, druga
viSe duhovna; i tada cete pronaci, ponovno spajajuci, dusu svijesti i duhovno
jastvo; dusSa svijesti predstavlja duSevniju stranu, dok duhovno jastvo
predstavlja viSe duhovnu stranu.

Svatko tko se, kao antropozof, postupno navikava shvacati ove koncepte
na ovaj nacin, kako je na$ dragi prijatelj Arenson vrlo lijepo objasnio ovih
dana, nece moci stati na rijeCima dusa osjecaja, intelektualna ili dusa uma, i
duSa svijesti, i samo nastojati naci za to definiciju, ve¢ ce kao pravi
antropozof imati CeZnju da postupno razvije mnoge, mnoge koncepte,
osjecaje i poglede u svom umu, koji vode od jednog do drugog, i tako dalje,
kako bi doSao do sveobuhvatnijeg razumijevanja da su ovi koncepti
podijeljeni u razli¢itim smjerovima.

Za samoga vidovnjaka navedene rijec¢i ukljucuju - rekli bi - cijele svjetove.
Iz tog razloga, kako bi se takvi koncepti razumjeli na odgovarajuci nacin,
takoder se mora prihvatiti ono Sto je predstavljeno o ljudskom razvoju - na
primjer u post-atlantskom razdoblju: da je tijelo osjecaja svoj razvoj dozivjelo
u staroj perzijskoj kulturi, dusa osjecaja u egipatsko-kaldejskoj kulturi, dusa
uma ili intelekta u grcko-rimskom razdoblju, duSa svijesti u vremenu u
kojem i sami zivimo, i da vidimo priblizavanje sljedeceg razdoblja, da tako
kazemo, kako se vec¢ pojavljuje, da, da i mi sami radimo na pribliZzavanju
ovog sljedeceg razdoblja kroz teozofiju, antropozofiju, koje bi nam na
odredeni nacin pokazati vezu izmedu duSe svijesti i duhovnog jastva ili
Manasa.

Graditeljska umjetnost, arhitektura - receno je - usko je povezana s
pojmom dusSevnog. Netko bi sada mogao reci: ne bi li onda i arhitekturu
trebalo povezati s razvojem duse, kako je upravo okarakterizirana? I ne bi li
oblici, konfiguracije arhitekture, u svom slijedu, trebali pokazati odredene
osobitosti koje su povezane s upravo opisanim razvojem tijela osjecaja, duse
osjecaja, i tako dalje? I zar se onda ne bi imalo pravo govoriti o arhitekturi za
odredeno vrijeme - primjerice prvo post-atlantsko razdoblje, u kojem se
posebno razvijalo etersko tijelo? Jer ako je arhitektura vezana za dusSevno,
onda bi se trebala pojaviti tek kada se ono pocne razvijati. Dakle, treba
pretpostaviti da se pocinje javljati s tijelom osjecaja, jer je to druga strana
dusevnog, a tako kazemo; a prije toga trebalo bi uputiti na vremena u kojima
prava umjetnost arhitekture - u smislu u kojem shvacamo arhitekturu - u
biti uopce nije postojala.

Sada je samo po sebi tesko odgovoriti na ovo pitanje sa stajaliSta vanjske
povijesti; jer sve Sto seze do egipatsko-kaldejskog razdoblja teSko da se moze
pronaci u povijesnim spomenicima i u predajama, zapravo se moze samo
vidovito istraziti. Epoha Zaratustre, koju nazivamo drevnom perzijskom,
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toliko je drevna da se ne moze uzeti u obzir povijesno istrazivanje, a kamoli
ona epoha za koju znamo da je povezana s razvojem eterskog tijela, naime
drevna indijska epoha.

Naravno, o ovom se mogu dozivjeti i vrlo ¢udna iskustva, ako se tome
priblize vrlo pametni ljudi danasnjice. Naprimjer, nedavno je jedan od tih
pametnih ljudi rekao da ova post-atlantska razdoblja, kako su zabiljezena
naprimjer, u mojoj 'Tajnoj znanosti', nisu odrziva, jer svatko tko poznaje
jezicnu bastinu Indije nikada ne bi vjerovao da je indijska kultura bila toliko
ispred egipatsko-kaldejske kulture, kako je to predstavljeno u 'Tajnoj
znanosti'. - Pa, mozZe se samo cuditi da ovako pametni ljudi danaSnjeg
vremena, ako ponekad i znaju citati sanskrt, nisu uspjeli s razumijevanjem
procitati knjigu napisanu na njihovom materinjem jeziku. Jer u 'Tajnoj
znanosti' je izri¢ito navedeno da kultura Indije, ukljuc¢ujuci vedsku kulturu,
s kojom je povezana vanjska znanost, nije ona koja je u 'Tajnoj znanosti'
opisana kao drevna indijska kultura, prva kultura post-atlantskog doba, vec
da u vedskoj kulturi imamo posla s vremenom koje treba racunati kao trece
post-atlantsko razdoblje, koje stoga tece paralelno s egipatsko-kaldejskom
kulturom. Izvorna indijska kultura s druge strane, bila je kultura o kojoj
nema nikakvih vanjskih dokumenata, nikakvih vanjskih spomenika i sli¢no,
i koje Vede sadrze samo posljednji odjek. Ne Zzelim se zadrzavati na ovome,
ovo govorim samo zato jer bi netko od vas mogao ¢uti ovaj prigovor, a mozda
pri ruci nemate koncepte i ideje koji bi takav prigovor mogli otkloniti.

Dakle, ostaje prethodno spomenuto pitanje, prema kojem bismo se morali
vratiti u vrijeme u prvom post-atlantskom razdoblju u kojem stvarna
arhitektura, kao ona u kasnijim vremenima, joS nije bila moguca. Ali onda
dolazimo do c¢udne granice, na koju ukazuju i vanjska istrazivanja; u
odredenoj mjeri dolazimo do preliminarne faze arhitekture: do izgradnje
prostorija za vjerske sluzbe u pecinama, uklesanim u stijenu, kao Sto se
nalaze u Indiji ili Nubiji. To je zapravo doba koje stoji na granici razvoja
dusSevnog iz tjelesnog. Ove spiljske gradevine potvrduju ono Sto se prema
duhovnom istrazivanju mora ocekivati u pogledu razvoja duSe: tek u
razdoblju evolucije, u kojem vidimo razvoj duSevnog koje izlazi iz razvoja
tjelesnog, takoder vidimo i kako se stvarno viSsa umjetnost arhitekture razvija
iz onoga Sto su prije bile kamene Spilje, podzemne stijene, koje su bile
uklesane u samo tlo.

U tom pogledu, Zemlja se pojavljuje kao ono fizicko, u koje ljudska dusa
prvo probija svoj put, bas kao Sto se to dogada u razvoju samog covjeka, gdje
se dusSa stapa s fizickim, duSa osjecaja s tijelom osjecaja. A u prijelazu iz
Spiljskog prostora u arhitektonska djela koja obuhvacaju ljudske aktivnosti,
ujedno vidimo vaznost prijelaza iz kulture tijela osjecaja u kulturu duse
osjecaja.
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Doc¢i ce vremena kada ce ono Sto daje teozofija ili antropozofija, biti
razradeno u svim granama ljudskog razvoja. I naci ¢e se da je sve Sto drugi
svjetonazori prikazuju jednostrano, da je satkano od neadekvatnih pojmova i
ideja, dok znanost duha ili antropozofija pokazuje sveobuhvatnost s kojom
se posvuda moze rasvijetliti stvari. Mozete biti mirni, ¢ak i ako ljudi u to
danas ne vjeruju. Nije to bitno, za to ¢e dokaze dati vrijeme. Samo ne treba
zuriti. Potvrde ce postupno dolaziti na svim podrucjima zivota i razvoja.
Takoder i u podrucju arhitekture.

A ako sada prodemo kroz post-atlantski razvoj, tijekom vremena vidimo
pojedinacne epohe razvoja povezane s duSom, s razvojem dusSe osjecaja, s
razvojem intelektualne ili dusSe uma, i zatim dusSe svijesti, sve do naSeg
vremena. I u naSe vrijeme vidimo pocetak, pripremu, vremena kada se
duhovno jastvo ili Manas, razraduje iz duSe svijesti, tako da smo suoceni s
nali¢jem post-atlantskih epoha, kada se iSlo od tjelesnog do dusSevnog. Bas
kao Sto je dusSa osjecaja u to vrijeme izlazila iz tijela osjecaja, tako se sada
priblizavamo vremenu kada moramo raditi iz duSe natrag u duhovno. Za
arhitekturu slijedi da opet moramo ocekivati preokret. Odnosno, bas kao Sto
su u tim vremenima Spilje bile uklesane u stijene kao preliminarna faza
arhitektonskih radova, tako sada, buduc¢i da moramo raditi u duhu vremena
koje sada svice, morali bismo stvoriti komplement, pandan tome.

PokuSajmo sada pred svoju dusSu staviti sljedece, i to za pocetak bez
preciznih datuma; jer svatko za sebe moze oblikovati ono Sto je potrebno za
paralelizam.

Uzmimo razvoj kroz dusu osjecaja, intelektualnu ili dusu uma i dusu
svijesti; prije svega, dakle, razvoj kroz dusu osjecaja.

Bududi da je covjek obdaren dusom osjecaja, on sa svijetom oko sebe
stupa u reciprocan odnos. Kroz dusu osjecaja, takoreci, ono Sto je u svijetu
prisutno kao stvarnost ulazi u ljudsku dusu, u samo unutarnje bice. Ono
vanjsko postaje unutarnje kroz iskustvo duSe osjecaja. Stoga u razvoju
arhitekture mora postojati neSto Sto sasvim prirodno proizlazi iz izgradnje
Spilja i u sebi pokazuje nesSto Sto je svojstveno dusi osjecaja. To znaci da bi
se trebalo graditi na takav nacin da se ono izvanjsko prikaze kao unutarnje.
Samo se trebamo sjetiti piramide i slicnih gradevina, a mozemo se sjetiti cak
i novijih znanstvenih istrazivanja koja su pokazala kako se pronalaze
astronomsko- kozmicki odnosi koji su wugradeni u piramidu i njene
dimenzije, i onda pred sobom imate ono o cemu se radi. Sve Ce se viSe
otkrivati ¢udna struktura piramide uskladena prema kozmickim uvjetima.
Astronomske dimenzije ogledaju se u omjeru baze i visine, naprimjer. I tko
god proucava piramidu postupno dolazi do osjecaja: svecenici piramide su
piramidom izrazili ono Sto je u zgradi bilo moguce izraziti kao percepciju
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kozmickih odnosa. Piramida je postavljena kao da je Zemlja u sebi htjela
dozivjeti ono Sto se opazalo iz kozmosa. Kao Sto dusSa osjecaja vanjsku
stvarnost ozivljava u sebi i ono Sto je izvana predstavlja kao unutarnje, na
svoj nacin ponavljajuci ono Sto je vani, tako i piramida u svojim razmjerima
ponavlja vanjske kozmicke uvjete, u svojim oblicima, naprimjer, ¢injenicom
da sunceva svjetlost pada na odredeni nacin. Kao Sto vanjska stvarnost
nalazi neku vrstu prezentacije u ljudskom bicu kroz dusSu osjecaja, tako
piramida izgleda kao veliki osjetilni organ cjelokupne zemaljske kulture u
odnosu na kozmos.

Idemo dalje. Kako bi se arhitektura trebala ponaSati na kulturnoj
pozornici kojoj je svojstvena intelektualna ili dusa uma?

Intelektualna ili dusa uma, unutarnji je dio covjeka koji najviSe mora
raditi u sebi, koji se nadovezuje na osnovu duSe osjecaja, ali ne ide toliko
daleko da je ponovno sazme u pravo 'Ja’; to jest, dusSa se Siri i Siri, ali ne
dopusta joj da kulminira u srediSnjoj tocci 'Ja'. Osobu koja je tek razvila ovaj
dio duSe susrecemo s bogatim unutarnjim Zivotom, s mnogim sadrzajima i
dusSevnim iskustvima za koja se borila i izborila; manje ima potrebu graditi
sustav iz unutarnjih iskustava, viSe se posvecuje Sirini tih unutarnjih
iskustava. Intelektualna ili duSa wuma, je iznutra samoodrziva,
samodostatna, iznutra sumirajuci zivot duse.

Kakva bi to bila arhitektura koja bi odgovarala takvoj dusi? To bi morala
biti vrsta arhitekture koja, poput piramide, pokazuje nesto popu slike ili
prezentacije kozmickih uvjeta, ali radije bi morala biti samostalnija, dostatna
sama po sebi; neSto §to podupire samu sebe i §to takore¢i - potpuno u
skladu s duSom intelekta ili uma - pokazuje Sirinu razvoja u potpori
pojedinim dijelovima i manje se bavi kombiniranjem toga. Nitko tko poznaje
posebnost intelektualne ili duse uma, kako je upravo opisana, ne moze
sumnjati da grcku i rimsku arhitekturu treba shvatiti kao vanjsku sliku
intelektualnog ili umnog Zivota dusSe.

Razmotrimo grécku arhitekturu, kao Sto smo to cesto c¢inili, naprimjer,
obracajuci pozornost na grcki hram, koji smo tumacili kao stan samoga
Boga, tako da u njemu zivi Bog i cijeli stan predstavlja prebivaliSte Boga,
gdje je sve iznutra zatvoreno kao unutarnji totalitet. Gledajuci grcki hram,
cak smo mogli reci: ovaj grcki hram ne zahtijeva da se u njemu nalazi covjek
ili zajednica ljudi. To je prebivaliSte Boga i mozZe stajati samostalno,
samodostatno, kao totalitet za sebe, bas kao Sto je intelektualna ili dusa
uma unutarnji totalitet, samodostatni unutarnji zivot, koji dodusSe joS ne
vodi u egoizam, ali je ipak, makar i nesvjesno, ocCitovanje Boga u covjeku. I
kad onda vidimo kako kod grékih hramova jedno podupire drugo, kako se
sve temelji na tome da stupovi teze prema gore, a grede podupiru, kako se
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medusobni odnosi sila spajaju u totalitet, a da cjelina ni na koji nacin nije
sustavno spojena u jedinicu, sustavno podijeljenu u jednoj tocci, u njemu
nalazimo - a to je zapravo slucaj i kod rimske arhitekture - onu Sirinu, Sirinu
koju nalazimo u samoj dusi intelekta ili uma.

To je ono Sto je posvuda upecatljivo kod grcko-rimske arhitekture, da se
temelji na statici, na Cistoj statici pojedinacnih sila koje se razvijaju na
podupirudi ili opterecujuci nacin. Ali jedna stvar se moze zaboraviti u vezi s
grckim hramom: moze se zaboraviti da on ima 'tezinu'.

Jer onaj koji ima prirodan osjecaj, taj ce imati, ili barem moze imati
osjecaj da su stupovi nesto Sto raste iz zemlje. A s onim S§to stvarno raste iz
zemlje, s biljkom, nemate osjecaj velike tezine. Stoga stup u grckom hramu
postupno nastoji nalikovati stabljici biljke, ¢ak i ako je to vidljivo samo u
korintskom stupu. I zato stup za osjecaj nije teret, vec je za osjecaj stup
oslonac. No, kad se popnete na gredu, na arhitrav, odmah imate osjecaj da
ona tezi stupu, odnosno da je zgrada prozeta statikom. A tko god je u sebi
oblikovao svoj dusevni zivot, ima osjecaj da percepcije, osjecaji i pojmovi do
kojih je doSao, koje je iznutra razradio, podupiru sebe u sebi na isti nac¢in na
koji stup podupire gredu. Jer u vrijeme kada je nastala grcko-rimska
arhitektura, intelektualna ili duSa uma covjeCanstva bila je posebno
razvijena, pa dusa, ako se htjela izraziti jezikom arhitekture, prirodno bi iSla
toliko daleko da bi iznijela ono Sto je iznutra prozivila poduprto statikom.
Nije to bila namjera, vec¢ je lezalo u samoizrazavanju ljudske duSe, u
arhitekturi stvoriti sliku dusSe.

A onda je razvoj postupno presSao na razvoj duse svijesti. Dusa svijesti u
sebi sadrzi ono najbitnije Sto dusa dozivljava u ukupnom osjecaju: 'Ti jesi! A
ti si ta jedna osoba, ta jedna osobnost, ta jedna individualnost.' - Ziveéi u
intelektualnoj dusi ili dusi uma, Bog zivi u covjeku; ali puStamo Boga da zivi
u takoreci, svim titrajima duse, sigurni smo u njega, tako da to ne trebamo
sazimati u jednu tocku i ne treba se biti svjestan: 'Ti si identican s
bozanskim'. - Ali to treba biti u dusi svijesti. Tu nije slucaj da je covjek
iznutra u miru kao u intelektualnoj ili dusi uma, ve¢ u dusi svijesti covjek
nastoji izaci iz sebe kako bi svoje 'Ja' svojevoljno okrenuo stvarnosti,
egzistenciji.

Ako imate osjecaj za tvorbu rijecCi, mozete doslovno vidjeti kako se upravo
izgovorene rije¢i kao obiljezje dusSe svijesti same od sebe oblikuju u goticki
stup i goticki luk, gdje, zahvaljujuci ogradenom prostoru, pred sobom imamo
gradevinu koja viSe ne izrazava mirnu ustrajnost, ve¢ teznju da se svojim
oblicima otrgne od puke unutarnje staticnosti. Kolika je razlika izmedu
grede, koju u potpuno staticCnom mirovanju podupire njezin stup, i
medusobno podupirucih lukova, koji se spajaju na vrhu i drze jedan drugog,
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gdje sve gura prema vrhu, kao Sto je snaga ljudske duse sakupljena u dusi
svijesti.

I svatko tko moze uroniti u tijek evolucije osjetit ce - osobito ako prati
talijansku ili francusku arhitekturu - da prijelaz iz razvoja intelektualne ili
duse uma u razvoj duSe svijesti, da to viSe nije pitanje mirne, staticke
potpore i samoodrzivosti u unutarnjem totalitetu, te se viSe ne tezi
unutarnjem jedinstvu u formi, kao u grckoj arhitekturi, nego se,
pokusavajuci prije¢ci na dinamiku, pokuSava izaci iz svoje koze, takoredi,
kako bi se, kao duSa svijesti, uspostavila veza sa stvarnoScu vanjskog
svijeta. Goticki lukovi kroz dugacke prozore otvaraju se prema nebeskoj
svjetlosti. To nije tako u grckoj arhitekturi. U slucaju grckih hramova, za
percepciju je jednako pada li svjetlost ili ne. Svjetlost je nasumic¢na. To nije
nevazno za goticku katedralu; goticka katedrala nezamisliva je bez svijetla
koje se probija kroz Sarene prozore.

Mozete osjetiti kako se dusSa svijesti smjeSta u cjelinu svijeta i ponovno
stremi van u opcu egzistenciju. Gotika je dakle, arhitektonski pothvat koji je
karakteristican za doba razvoja duse svijesti.

I sada ulazimo u naSe doba u kojem pogled na svijet ne Zeli djelovati iz
proizvoljnosti, vec¢ iz nuznosti ljudskog razvoja, i mora biti jasno, da covjek
mora ponovno izaci iz duSevnog u duhovno, da ¢ovjek u duhovnom jastvu,
duhovno pociva u sebi. Goticko zdanje, sa svojom posebnom arhitekturom
zida probijenog prozorima, javlja se tek kao vjesnik tog procesa, svojim
otvaranjem prema onome S$to moze uci, onome Sto mora uci sada! Kao prvi
vjesnik onoga Sto sada dolazi - gdje zid nuzno vodi do gradevine i u tom je
pogledu samo popuna, ukras, a ne ograda, poput zidova grckog hrama - ova
se goticka gradevina pojavljuje kao vjesnik onoga §to sada mora postati nova
zgrada, vjesnik nadolazeceg pogleda na svijet, ¢ije bitne karakteristike sam
veC tu i tamo naznacio, a neke karakteristike su ¢ak i pokusSane, naprimjer,
u zgradi u Stuttgartu.

Znacajno je sada da se javlja dopuna za preliminarni stupanj arhitekture,
izgradnju Spilja, gdje je sama stijena fizicki zatvorila ono Sto je u nju
uklesano; da se naSa nova zgrada otvara na sve strane, da su njeni zidovi
otvoreni na sve strane, ne prema materijalnom nego prema duhovnom. A to
cemo posti¢i tako da forme osmislimo tako da zaboravimo da osim naSe
zgrade postoji joS neki grad ili nesto slicno. Takav pokuSaj vec je ucinjen kod
zgrade u Stuttgartu; njeni su zidovi otvoreni unato¢ materijalnoj
zatvorenosti, duhovno otvoreni. U novoj zgradi takoder cemo oblikovati
forme, dekorativne, slikovite, na nacin da je zid probijen, da kroz boju i
formu osjetimo: iako smo izolirani, duhovni i dusSevni pogled Siri se u
prostranstva svijeta. Kao Sto su proporcije kozmosa unesene u piramidu,
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tako i mi unosimo ono Sto mozemo dozivjeti kroz antropozofiju i teozofiju, i
stvaramo forme, boje, obrise, oblike, likove, ali sve to stvaramo na nacin da
upravo kroz ono §to stvaramo na zidovima i Sto docaramo na zidovima, sami
ti zidovi nestaju, a ono Sto je zatvoreno dozivljavamo tako da svuda osjecamo
iluziju: Siri se u kozmos, u kozmicki prostor, bas kao Sto dusSa svijesti, kada
se ulijeva u duhovno jastvo, iz ¢isto ljudskog Zivi u duhovnom.

Tako ¢e u novoj arhitekturi vaznost pojedinacnih stupova imati sasvim
drugo znacenje. Ako se - kao u grckom hramu - radi o staticnim uvjetima, o
uvjetima u kojima je prije svega vazna unutrasnjost, onda je samo po sebi
razumljivo ponavljanje oblika stupova i oblika kapitela. Jer kako bi se stup
na jednom mjestu razlikovao od onoga drugoga ako imaju potpuno istu
ulogu? Mora biti dizajniran na isti nacin kao i onaj drugi. Drugacije i ne
moze, jer svaki stup ima istu zadacu.

Ako se sada novom arhitekturom bavimo izlaskom u kozmos, koji je sa
svih strana diferenciran, zaboravimo li da se nalazimo u unutarnjem
prostoru, onda stupovi preuzimaju sasvim novu zadacu, svaki stup pokazuje
na sebe, tvoreci rijeC¢ s drugim slovima. Na taj nacin, stupovi se spajaju, ne
drugacije ve¢ poput pojedinih slova, tvore rije¢ koja pokazuje van prema
kozmosu, iznutra prema van. I tako ¢emo graditi: iznutra prema van! I kao
Sto jedan kapitel slijedi drugi koji mu prethodi, tako ¢e se oni spojiti i izraziti
nesto kao totalitet. To ¢e biti neSto Sto nadilazi prostor. I Sto god jo§S dodamo,
primjerice unutar kupole, bit ¢e ucinjeno tako da nemamo osjecaj da smo
zatvoreni kupolom - nego da cijela slika kao da probija kupolu, odnosi je u
beskraj. Da bi se to postiglo, morat ¢e se medutim, malo nauciti slikati kao
Johannes Thomasius kad slika i Strader osjeti: 'Platno, zelim ga probusiti da
nadem Sto trazim'.

I jednom cemo vidjeti da u misterijskim dramama nijedna rije¢ nije
napisana uzalud, ve¢ sve dolazi iz cjeline, i sve ono Sto zelimo iz naSe kulture
nuzno spaja. Danas sam samo Zelio evocirati osjecaj za Cinjenicu da nova
arhitektura, u tretiranju zidova, arhitektonskih motiva, stupova i u
koriStenju svega dekorativnog, mora teziti uniStavanju materijala,
prevladavanju zida, i mora se otvoriti vanjska perspektiva, tako da slikarstvo
mora nadvladati zid; Zelio sam pobuditi osjecaj da se sve to mora dogoditi i
pokusati kroz novu arhitekturu i da je to nuzno u odnosu na tijek evolucije,
onako kako mi to prepoznajemo kao nuzno.

No, s obzirom na nuznost takve gradevine u tijeku ljudskog razvoja, ¢ini
se jadnim da je tako tesko da zgrada doista prode, a svi prigovori vlasti u
Munchenu su jadni, uklju¢ujuci i umjetnike koji su pozvani da prosude i
koji su rekli da zgrada naruSava susjedstvo. Mozda su se malo uzrujali da bi
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zgrada mogla preplaviti susjedstvo, da ce izrasti iz njega i prosiriti se na vrlo
Siroko podrucje. Mogli su smatrati da je iznutra opresivno.

Takvi prigovori umjetnika koji vjeruju da su na vrhuncu umjetnosti svog
vremena djeluju groteskno komicno, kada se stvari promatraju sa stajaliSta
evolucije. Netko tko zeli biti slobodan umjetnik rekao je naSem dragom
prijatelju, koji nam ovdje pomaze kao arhitekt, da graditelj ne mora dopustiti
da ga narucitelj tjera, nego kao slobodni umjetnik stvara kako zeli. Lijepo je
to nacelo, jer pretpostavimo da graditelj naruc¢i robnu kucu, ne bi mu bilo
bas drago da mu 'slobodni umjetnik' sagradi crkvu. Pa, postoji mnogo takvih
postapalica. Ali ¢covjek je ogranicen zadatkom i materijalom. Rije¢ 'slobodni
umjetnik' ovdje jednostavno nema nikakvog znacenja. Jer zanima me Sto cCe
uciniti 'slobodni umjetnik' ako od slobodnog umijeca namjerava napraviti
plasti¢no djelo, oblikuje glinu i Zeli stvoriti Veneru, a umjesto Venere ona
postane ovca? Je li on onda slobodni umjetnik? Ima li rije¢ 'slobodna'
umjetnost i najmanjeg znacenja kada je Raphael dobio narudzbu da naslika
Sikstinsku Madonu, a ispostavilo se da je ona krava? Raphael bi bio
'slobodan' umjetnik - ali ne bi stvorio Sikstinsku Madonu! Kao Sto je za neke
stvari potreban jedan jezik, tako i ovdje treba govoriti istim jezikom. Buduci
da takvi argumenti nemaju nikakve veze s nuZznim stvarnim uvjetima
ljudskog razvoja, vazno je ima li se na umu istina koja se odnosi na djelo, na
rad, aktivnost. Jer istine koje bi trebale biti plodonosne, koje bi trebale biti
'istinite’, moraju biti utemeljene na nuznostima ljudske evolucije. Medutim,
one ce uvijek biti takve da ce ono Sto je Schopenhauer rekao o istini u
ljudskoj evoluciji biti primjenjivo na njih. Jer Schopenhauer je rekao:
'Stoljecima se jadna istina morala crvenjeti zbog toga Sto je paradoksalna, a
to ipak nije njezina krivnja. Ne moze poprimiti oblik ustolicene zajednicke
pogreSke. Zatim s uzdahom podize pogled prema svom bogu skrbniku,
vremenu, koji joj maSe u Cast njenoj pobjedi i slavi, ali €iji su zamasi krila
tako snazni i spori da pojedinac u tom procesu umire'.

Nadajmo se, dragi prijatelji, i u¢inimo svoj dio, jer bi to moglo biti dobro
za nasu stvar, da ¢e nam se nasS duh ¢uvar smilovati i obratiti svoju paznju
na nas, da, spoznavsi potrebu nase zgrade, da bi uskoro doista bili u stanju
proizvesti taj ovoj za antropozofiju ili znanost duha koji odgovara ljudskom
razvojul!
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I GRADEVINA POSTAJE COVJEK
TRECE PREDAVANJE

Berlin, 23. sije¢nja 1914.

Moji dragi prijatelji! U vezi s izgradnjom naSeg Johannesbau u Dornachu,
dogodilo se da je jedan broj naSih prijatelja, naSih c¢lanova, osjetio Zelju
stvoriti dom oko ili u blizini ovog Johannesbau, a tamo ve¢ imamo nekoliko
clanova koji su se prijavili za akviziciju nekretnina, u nadi da ce stvoriti
domove tijekom cijele godine ili za neko vrijeme u godini. Naravno, dragi
prijatelji, rije¢i koje ¢u upravo u ovom trenutku izgovoriti, nadovezujuci se
na ono Sto je upravo receno, nisu zamiSljene kao da se zelim ni najmanje
mijeSati u ono Sto ovi kolonisti rade oko Johannesbau u Dornachu. Samo se
po sebi razumije da prema nacinu na koji gledamo na naS antropozofski
pokret, sloboda svakog pojedinog clana mora biti zaStiCena u najvecoj
mogucoj mjeri. Dakle, ne moram govoriti da ne bih ¢ak ni nagovijestio prisilu
u ovom ili onom smjeru; ali ¢u si dopustiti da vam se obratim i izrazim neke
zelje.

Nije li istina, sada ¢emo imati Johannesbau kao takav u Dornachu, za
koji smo pokusSali pronaci arhitekturu u potpuno novom smislu, da u
oblicima zgrade izrazi ono S§to zelimo, i stvorimo neSto S§to, u vec
spomenutom smislu, da moze predstavljati na samo dostojan, vec i prikladni
ovoj za nasu stvar.

Dr. Grosheintz vam je raznim ilustracijama predstavio napore koji su
ulozeni s tim ciljem. Ako bude dovoljno sredstava, u neposrednoj blizini
Johannesbau bit ¢e izgradeni objekti, pojedinacne kuce koje ste vec vidjeli u
neposrednoj blizini Johannesbau-a. I te ¢e se kuce nastojati izgraditi tako da
njihov umjetnicki dizajn doista moze Cciniti cjelinu s planom samog
Johannesbau.

Mnogo je stvari potrebno da bi se doslo do takve cjeline. Mi smo - to je
bilo u prirodi stvari, ne treba nam vece mjerilo i ne mozemo ga priustiti -
imali priliku do sada provesti opisanu ideju za malu kucu koju vidite
(model), a koja bi u pocetku trebala posluziti za izradu staklenih prozora u
njoj; tako da g. Rychter i mozda jo§S netko mogu ostati tamo i u drugim
sobama se mogu raditi vitraji. Druga stvar koju moramo pogledati, a koja u
odredenoj mjeri ve¢ ima dosta odreden oblik, takozvana je 'kotlovnica'.
Kotlovnica je morala biti projektirana imajuc¢i na umu moderni armirani
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beton. I tako je trebalo rijeSiti problem, kako takav gigantski dimnjak - bilo
bi naravno grozno kad bi stajao kao danas dimnjaci u blizini zgrada - kako
napraviti takav dimnjak u vezi sa zgradom, arhitektonski, s odgovarajuc¢im
materijalom na umu.

U obliku male figure koju vidite ovdje u maketi, i u onome Sto je Dr.
Grosheintz prikazao kao kopiju ove kotlovnice, imate pokusSaj rjeSavanja
arhitekture ove zgrade. A kad jednom bude stajala, pogotovo kada se zagrije
- jer dim koji izlazi iz dimnjaka dio je arhitekture - tada c¢e se mozda moci
osjetiti da ovi oblici imaju smislenu ljepotu unato¢ svojoj prozai¢noj namjeni.
Mozda ce se moci osjetiti, upravo zato Sto je zadaca gradevine stvarno
izrazena u obliku, da su ti oblici oblikovani, ne samo prema nacelima stare
uporabne arhitekture, nego i tako da je doSlo do unutarnjeg estetskog
oblikovanja. RazmiSljaju¢i o dvije razmaknute kupole koje su razliCito
oblikovane na razliCitim stranama, i na dimnjaku iskacu, u ne moze se reci
'lisnate' tvorevine, jer je Clan koji je vidio ovu maketu nasao da su 'uholike';
ali to ne treba definirati kao takve oblike, oblici samo moraju biti ispravni,
svi ovi oblici omogucit ¢ce ljudima da osjete da se cak i takva zgrada, koja se
koristi za grijanje na vrlo moderan nacin - iz nje ¢e se grijati Johannesbau i
zgrade neposredno oko njega - da se moze dovesti u estetski ugodne oblike.

Sto se toga tice - ostalo je dakle samo provizorno, a pokazat ce se koliko je
provizorno - da bi se znalo Sto je potrebno za ovu formu, potrebno je imati i
tocne, konkretne podatke za sve Sto ¢e se u njoj dogadati, kojoj namjeni
treba sluziti. Htio bih reci: ako znate koliko prostorija se koristi, za koje
namjene, koliko vrsta stubisSta, koliko vrsta pogleda i slicno se zeli, i gdje se
tocno nalazi zgrada o kojoj se radi u odnosu na Johannesbau, prema sjeveru
ili jugu, tada se za svaku takvu specifikaciju moze pronaci odgovarajuca
arhitektura.

Zato ce biti potrebno da se svi oni prijatelji koji Zele postati kolonisti i
razmiSljaju graditi nesSto u blizini Johannesbau, doista, barem u Sirem
smislu, malo pridrzavaju onoga ¢emu se mora teziti za zgrade u neposrednoj
blizini Johannesbau, ako Zelimo biti vjerni svojim nacelima. Prije svega,
vanjski dizajn, cijeli stil, za vanjski svijet bi morao jasno pokazati da sve ove
kuce pripadaju zajedno, cine cjelinu. Cak i kad bi se izmedu njih nalazile
druge kuce, ipak bi bilo pozeljno da same kuce koje grade kolonisti budu
gradene tako da se iz njih vidi da pripadaju ovoj cjelini. Netko ¢e mozda u
vanjskom svijetu reci: Ovo su uvrnuti ljudi! Pa dobro, ali to treba osjetiti -
bez obzira gleda li se potvrdno ili negativno, makar to bilo i naruseno drugim
stvarima koje stoje izmedu - da kompleks zgrada pridruzenih Johannesbau
¢ini idealnu cjelinu.
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To je jedan aspekt koji stvarno treba razmotriti. Ali drugi je da stvarno
zelimo nesto Sto je znacajno za kulturni razvoj danasnjice. Zelimo, dragi
prijatelji - a to mozete vidjeti i po oblicima samog Johannesbau - da se na$s
duhovno-znanstveni stav zapravo pretoc¢i u arhitektonski stil i u umjetnicke
forme na svim podruc¢jima. Onoliko malo koliko bismo nekome tko nas
danas upita: 'Koji je najbolji nac¢in vjezbanja plesne umjetnosti?' reci: 'Idite
nekome tko ima ovu ili onu metodu.' ve¢ bismo bili prisiljeni traziti svoju u
euritmiji, moramo nauciti traziti svoje i u drugim oblicima umjetnosti i time
dati neSto onima koji Zele razumjeti, Sto je mozda doista jedino moguce za
tako produktivhu duhovnu struju kakvu daje znanost duha.

Cesto sam skretao pozornost na to kako su mi u usima odzvanjale rijeci
arhitekta Wilhelm Ferstel-a, nakon S§to je sagradio Becku zavjetnu crkvu i
bio izabran za rektora Tehnickog sveuciliSta u Becu, kada je drzao
predavanje o arhitekturi; sustina njegovog predavanja je bila: arhitektonski
stilovi nisu izmiSljeni! - Ovoj se tvrdnji moze StoSta prigovoriti, moze se i
dokazati, oboje moze biti jednako to¢no. Oni nisu izmi§ljeni, arhitektonski
stilovi, ali iz toCnosti te tvrdnje ne slijedi da se jednostavno uzme goticki
arhitektonski stil, kako je Ferstel uzeo, i stavio malo vece ukrase, ovaj
konfekcijski pristup primijenio na Wiener Votivkirche. Takoder, iz te reCenice
uopce ne proizlazi da se arhitektonski stilovi u sadasSnjici mogu formirati
samo modificiranjem starih stilova u eklektickom smislu, takoredi,
spajanjem i onda stvarajuci ovo ili ono.

Duhovno-znanstveni pogled na svijet treba pokazati da je u arhitektonski
stil moguce unijeti oblike iz duhovnog zZivota. I treba pokazati svijetu da je to
moguce i u privatnoj kuci. Trebali bismo razumjeti nas cilj s ovog gledista.
Buduc¢i da mozemo krenuti s ove tocke glediSta, stvoriti c¢emo neizmjerno
znacajnu idealnu vrijednost za nasu kulturu.

Stoga bi svakako bilo lijepo, bez utjecaja na slobodu bilo kojeg ¢lana, da
se kolonisti okupe i svojom voljom, uz poznavanje nasSih nacela, donesu
nesto jedinstveno. Buducéi da se to ne moze promijeniti - moglo bi se kasnije
- moramo racunati s faktorom da postoji kuca u blizini Johannesbau koja se
sada ne moze ukloniti i nije lijepa; ali jednostavno je tu, i nije bitno da sve
ucinimo 'lijepim’, ve¢ da ono Sto radimo uc¢inimo lijepim u nasem smislu.

Zelim reci, stvarno me rastuzilo na odredeni nacin, kada sam u proteklih
nekoliko tjedana vidio gradevinske planove, prijedloge za kuce koje tamo
trebaju graditi kolonisti. Oni su, naravno, projektirani s najboljim
namjerama, ali su pokazali svu odvratnost, gadost uzasnog arhitektonskog
stila. Stvarno se moze drugacije ako imate volje za to. Razumije se, da se na
kojekakve smetnje i mora racunati, ali koja to nova struja, koja je dosla u
svijet, ne nailazi na smetnje?
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Ne zelim se mijeSati u ono Sto bi mozda vec sutra moglo nastati kroz
ujedinjenje clanova kolonije - odnosno samih kolonista; ali Cinilo bi me
tuznim ako bi se pojavilo neSto drugo osim onoga Sto je upravo receno.
Svakako ce biti moguce, ako ulozimo svu svoju dobru volju, da se ono Sto je
upravo opisano obistini. Naravno, ako kolonisti nemaju strpljenja cekati dok
ne dode vrijeme da im se pokaze kako bi ovo ili ono moglo biti uc¢injeno, tada
iz toga nece proizaci niSta zadovoljavajuce.

Iako je razumljivo da se nekima od kolonista mozda Zuri da dobiju svoj
gradevinski projekt, bilo bi pozeljno da kolonisti koji su ozbiljni u vezi s
naSim ciljem imaju malo strpljenja, kako bi se stvari odvijale u skladu s
namjerama, za koje ne mogu reci da su nasa volja, ve¢ da proizlaze iz onoga
Sto mozemo izvudi iz duhovno-znanstvenog pogleda na svijet. To bi zapravo
moglo rezultirati neC¢im S§to bi svijetu dalo povoda za podsmijeh. Neka bude
tako! Ali vrijeme za smijeh ce doci kraju. Da se nikada ne ucini nesto sli¢no,
nikada se ne bi napredovalo u ljudskom razvoju.

Nitko ne bi trebao misliti da ce, ako slijedi osnovna nacela o kojima sam
govorio, imati i najmanju neugodnost u svojoj kuci. Ali jedno ce biti
potrebno: da svaki od kolonista ne ide svojim putem, da tako kazem, nego da
se ono Sto se radi, to radi u odredenom skladu, tako da medusobno
raspravljaju i drze se jedan drugoga.

Ono zbog cega ce cijela kolonija izgledati kao idealna cjelina u
arhitektonskom stilu biti ¢e vanjski otisak sklada, koji je unutarnji. Kazem
ovo Sto ¢u sada redi, dijelom kao zZelju, dijelom kao hipotezu, dijelom kao
nesto, da, ne znam ni sam koju bi rije¢ izabrao: to bi trebao biti otisak
unutarnjeg sklada onih koji Zive u ovoj koloniji!

U smislu Antropozofskog drustva, bit ce nemoguce da i najmanji nesklad
ili medusobna nesnosljivost ili ¢ak losa rije¢ ikada ode od jednog do drugog
¢lana ove kolonije, ili ¢ak i obi¢na grimasa. I biti ¢e lijepo ako se izlije preko
svega u vanjskim oblicima, da tako kazem, personificirani mir. Ali ¢ak i kad
bi se stvarno dogodilo da neka sitnica u umu uzrokuje da netko napravi
grimasu, pa, buducdi da oblici poticu misli, njegove o€i s grimasom na licu ce
se okrenuti prema oblicima univerzalnog mira, i miran osmijeh ¢e odmah
prijeci preko lica s grimasom.

Ako sve ovo uzmemo u obzir, onda doista imamo razloga za poticaj da
stvorimo nesto jednoobrazno. Nemojte misliti da ¢e ova uniformnost znaciti
da je jedna kuca kao druga. Bas suprotno. Kuce ce biti vrlo razliCite jedna od
druge i sve Ce imati vrlo individualan karakter. Ljudski organizam ne nastaje
govoreci: ruka je ovakva, Saka je ovakva....[praznina u tekstu]. Ako stavite
ruku ili Saku na vrh umjesto glave, organizam nikada ne bi mogao nastati.
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Isto tako, oblik kuce koji je ispravan s jedne strane nece biti ispravan s
druge strane. Za naSe potrebe, o svemu ovome treba duboko promisliti.

A onda, kada budemo u mogucnosti sve to uprizoriti, onda postoje i drugi
aspekti koje treba razmotriti. Zamislite samo, bili smo ujedinjeni ovdje ovaj
tjedan. U ponedjeljak se tamo u susjednoj sobi sastalo neko teozofsko
drustvo s predavanjem o ovom i onom; drugi dan se drugo drustvo susrelo s
nec¢im drugim, a treci dan cak i 'antropos' drusStvo i tako dalje. Zamislite
samo da bi se moglo dogoditi da se sin, k¢i, unuk ili necak ili bilo koja takva
osoba jednog od naSih c¢lanova, pridruzi nekom 'antropos' drustvu ili ¢ak
nekom teozofskom drustvu, i ako bi doslo do toga da bi jednog dana kuce iz
naSe kolonije naslijedili takvi c¢lanovi obitelji, ne bismo imali samo
predavanja drugih drusStava kao 'susjedskih' nego bismo imali i poglede na
svijet i tako dalje, ovih drusStava u nasSoj sredini.

Stoga, mozda ve¢ danas trebamo razmisljati o tome koje poteSkoce mogu
narasti tijekom vremena i kako se tim poteSkocama moze oduprijeti. Moci ce
se oduprijeti samo ako se stvori takva unija kolonista putem koje se mogu
pronaci nacini i sredstva da posjedi ¢lanova antropozofskog drustva stvarno
ostanu c¢lanovima antropozofskog drustva u buducnosti. Kako se to moze
uciniti na razlicite nacine, postat ¢e vam jasno sutra kada budete razgovarali
o prakticnim nacelima. Naravno, to nikada ne bi trebalo utjecati na
nasljednike, ali i bez utjecaja na nasljednike moze se stvoriti mogucnost da
ono Sto netko ima u koloniji ne moze biti proslijedeno nasljednicima koji
nisu ¢lanovi antropozofskog drustva.

Odrzavanje ove kolonije da bude sastavljena od ¢lanova antropozofskog
drustva bilo bi vrlo pozeljno; ali ne razmisljati samo o tome kako je lijepo
tamo zivjeti, kako je lijepo ne biti daleko od dogadanja u Johannesbau i
tamo biti s antropozofima. Samo razmisSljati o tome na takav nacin, manje je
od svega u skladu s nasom duhovnom strujom. Cinjenica da danas nasa
duhovna struja jo§S mora biti povezana s odredenim Zrtvama postaje
ocigledna kada se principi, impulsi nase duhovne struje prenesu u prakticnu
stvarnost. Trebalo bi biti viSe-manje samo po sebi jasno da naSe kuce ne
moze graditi bilo koji arhitekt koji je potpuno izvan naSeg kruga. Nije
potrebno reci da zelimo izraziti antropozofski karakter kolonije.

Ovo su odredene tocke koje sam vam zelio iznijeti, naravno, kao Sto sam
rekao, ne kao prisilu, ve¢ kao neSto Sto cete, ako razmislite, priznati da se ne
moze izbjeci ako iSta treba proizaci iz cijele stvari naSeg Johannesbau i time
sluziti naSoj antropozofskoj stvari.

Vidite, morali smo oti¢i iz Munchena jer tamo nismo naiSli na
razumijevanje, u pocetku Cisto za ono Sto smo htjeli umjetnicki. Tamo vani u
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Dornachu, gdje sada mozemo biti, mozemo se staviti u poziciju da formiramo
model za ono Sto bi nasa duhovna struja trebala donijeti u buducnosti. I bilo
bi pogreSno shvacanje naSeg pokreta ako to ne bismo htjeli uciniti, ako
bismo dopustili da nas sitnicavost ili bilo Sto drugo sprijeci da se
pridrzavamo tocaka o kojima smo raspravljali. Uglavnom, svatko tko tamo
zeli graditi trebao bi shvatiti da je nuzno da se pridruzi uniji kolonista.
Mozda bi cak bilo najbolje da se umjetnicki aspekt stvari podvrgne
svojevrsnom odboru ili komisiji. Ne morate to forsirati, da su svi kolonisti
stvarno slozni i kazu jedni drugima: najbolje bi bilo podnijeti komisiji ono Sto
bi se trebalo graditi, urediti i tako dalje. Ako to stvarno mozemo provesti,
buduc¢i da smo kolonisti, pokazujemo: kada viSe nas moZemo prozeti
zajednickom voljom, i toj volji mozemo dati smjer, koji je unaprijed odreden
naSim antropozofskim pogledom na svijet, tada cemo tu stvoriti nesto
uzorno. A ono Sto se ovdje pojavi bit ¢e test koliko je dobro ili loSe nas cilj
shvacen. Za svaku kucu koju je arhitekt sagradio kao cudoviSte, reci ce se:
novi dokaz koliko danas ima malo razumijevanja u odnosu na nas
antropozofski pokret! A za svaku kucu koja ce biti formalni izraz naSeg
antropozofskog pogleda na svijet, reci Ce se: kako nas moze usreciti ¢injenica
da ovaj ili onaj ve¢ imaju unutarnje razumijevanje onoga Sto zelimo!

Jako bi volio ako bi se ostvarilo ono Sto sam namjeravao za ovu generalnu
skupstinu. Zeljeli bismo vidjeti §to se moze dogoditi sutra, na temelju teze:
kako bismo mi, svatko od nas, trebali najbolje antropozofski djelovati medu
nasSim bliznjima, i kako najbolje pokazati svoj antropozofski pogled na svijet i
svoje iskustvo staviti u sluzbu svijeta? - na ovoj generalnoj skupstini odvijala
bi se vrlo poticajna slobodna rasprava. Ali, dragi prijatelji, samo
pokusavajucdi iznijeti mudrost antropozofskog pokreta musSkarcima ili
zenama, ne Cinimo ono S$to moramo uciniti ako u svijetu Zzelimo stvoriti
temelj za na$§ pokret. Zaista se moramo pobrinuti da se ono Sto nam je dano
kao duhovno znanje, bude primjereno utjelovljeno u onome S§to se stvara
izvan nas, kao Sto su drevni arhitektonski stilovi bili utjelovljenja drevnih
kulturnih ideja.

Ako tamo uspijemo stvoriti nesSto stvarno jedinstveno, i tu uniformnost
zakonski zastitimo kao neSto Sto antropozofski pokret treba ocuvati, onda
smo pruzili dokaz da razumijemo nas pokret. Ako bi se dogodilo da nam
dosta takvih umjetnickih elemenata - i u graditeljskim i u drugim oblicima -
svjedoci za to: antropozofski pokret je vec shvacen!

Iskreno, ne zelimo biti sekta, bilo kakva zajednica koja zastupa i Siri ovu
ili onu dogmu. Zelimo biti nesto §to ozbiljno shvaca kulturne zadatke. Ali u
slucéaju Johannesbau i kolonije s njim povezanom, to mozemo uciniti samo
ako se ponasamo u duhu onoga Sto je upravo receno.
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Mislim, dragi prijatelji, mislim da sam u ovo malo rije¢i mogao dati neka
gledista za kolonizaciju Johannesbau.
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PUTEVI DO NOVOG STILA U ARHITEKTURI
PRVO PREDAVANJE

Berlin, 7. lipnja 1914.

Misao koja se cesto moze javiti u vezi ove gradevine je ona o naS$oj
odgovornosti prema zrtvama koje su prijatelji napravili za njenu dobrobit.
Oni koji znaju koliko su te zrtve bile velike, shvatiti ce da je jedini prikladan
odgovor snazan osjecaj odgovornosti, jer ono na §to moramo ciljati je
ispunjenje nada koje pocivaju u ovoj gradevini. Svatko tko je vidio cak i
detalj — da ne govorim o cijeloj strukturi, jer shvacanje toga joS nije moguce
— shvatiti ¢e da ova gradevina predstavlja mnoga odstupanja od drugih
stilova u arhitekturi koji su se do sada pojavili u evoluciji ¢ovjecanstva i bili
opravdani po misSljenju ljudi. Ovakav poduhvat moZe naravno biti opravdan
jedino ako je cilj u nekoj mjeri postignut. U odnosu na ono §to bi moglo biti,
moci ¢cemo ostvariti mali, mozda i beznacajan pocetak. Ipak, mozda ce, ovaj
mali pocetak otkriti linije duz kojih mora doc¢i do duhovne transformacije
umjetnickog stila u Siroj buducnosti covjecanstva. Moramo shvatiti da kada
je gradevina jednom tamo, biti c¢e svakakvih prigovora, posebno od
takozvanih ‘stru¢njaka’, da nije uvjerljiva, mozda cak i diletantska. To nas
nece zbuniti, jer u prirodi stvari lezi da je ‘stru¢no’ misljenje najmanje u
pravu kada se pred svijetom nalazi neSto Sto tvrdi da je novo. Necemo,
medutim, biti deprimirani zbog pogrdne kritike koja moze biti dana na$oj
ideji umjetnickog stvaranja, ako shvatimo, kao kompenzaciju za nas osjecaj
odgovornosti, da je u naSem dobu, izvor umjetnosti i njenih posebnih oblika i
motiva u velikoj mjeri krivo shvacen od tehnickih struc¢njaka. I tada ¢emo,
postepeno, shvatiti da je sve Sto Zelimo posti¢i u ovoj gradevini mnogo blize
prvobitnim snagama umjetnickih stremljenja koje su otkrivene kada je oko
Duha usmjereno na izvor umjetnosti, nego koncepcije umjetnosti koje tvrde
da su u naSe vrijeme mjerodavne. Sada ima malo razumijevanja za ono $to je
nekad implicirala fraza ,prava umjetnicka koncepcija“. Ne treba nas stoga
zaprepastiti ako gradevina kao Sto je naSa, koja tezi biti u harmoniji s
prvobitnom voljom i u skladu s izvorom umjetnosti, nije dobro ili uljudno
primljena od onih koji slijede smjer i tendenciju sadasnjeg doba.

Da bi vam donio te misli, danas bi zelio zapoceti razmatranjem dobro
poznatog motiva u umjetnosti — onog od takozvanog lista akantusa —
pokazujuci smisao u kojem su nasi ciljevi u skladu s umjetnickim teznjama
covjecanstva kao Sto je izrazeno u porijeklu lista akantusa kao dekorativnog
motiva. Sada, poSto su naSe teznje razdvojene stotinama, dapace cak i
tisucama godina, od prve pojave motiva akantusa, one prirodno moraju uzeti
drugaciji oblik od bilo ¢cega Sto je postojalo u danima kada je, na primjer, list
akantusa bio uveden u korintski kapitel.
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Ako mi ovdje dopustite kratak osobni osvrt, rec¢i cu da su moji studentski
dani u Becu bili u vrijeme kada su gradevine koje su gradu dale sadaSnji
pecat, bile dovrSene — Zgrada parlamenta, Gradska vijecnica, Zavjetna crkva
i Votivkirche i Gradski teatar. Cuveni arhitekti ovih gradevina jo§ su Zivjeli:
Hanson koji je ozivio grcku arhitekturu, Schmidt koji je s velikom
originalnoScu razradio goticke stilove, Ferstel koji je izgradio Zavjetnu crkvu.
Mozda vam nije poznato da je Gradski teatar u Becu izgraden prema
nacrtima umjetnika koji je u sedamdesetim i osamdesetim proslog stoljeca
imao vodec¢i utjecaj u umjetnickom razumijevanju i razvoju oblika u
arhitekturi i skulpturi. Gradski teatar je izgraden prema nacrtima velikog
arhitekta, Gottfrieda Sempera.

U gimnaziji sam imao ucitelja nadarenog postovaoca i ucenika Gottfrieda
Sempera, u osobi Josefa Baiera, tako da sam mogao, takoreci, zivjeti u cijeloj
koncepciji svijeta arhitekturalnog, skulpturalnog i dekorativnog oblika kako
je predstavlja veliki Semper.

Sada, unato¢ svoj genijalnosti koja je bila na djelu, tu je bilo nesto Sto dovodi
skoro do oc¢aja u cijeloj atmosferi sadasnjih koncepcija povijesnog razvoja
umjetnosti, s jedne strane, i u nacinu umjetnickog stvaranja s druge.
Gottfried Semper je bez sumnje bio visoko nadareno bice, ali u tim danima
uobicajena koncepcija covjeka i univerzuma bila je rezultat materijalisticke
interpretacije Darwina, i doktrina evolucije je takoder bila ocita u tadasnjim
umjetnickim idejama. U wumjetnicke koncepcije stalno se uvlacio taj
materijalisticki element. Bilo je, iznad svega, smatrano nuznim posjedovati
znanje o tehnici tkanja i preplitanja. Arhitektonske forme su na prvom
mjestu bile izvlacene iz nacina na koji su tvari bile utkane zajedno, ili ograde
izvedene tako da su pojedini Stapovi mogli interpenetrirati i drzati se skupa.
Ukratko, ljudi su bili prozeti principom da su dekoracija i ornamentika bile
forme vanjske tehnike. To se naravno moze dodatno elaborirati, ali samo
zelim naznaciti opcu tendenciju koja se u to vrijeme nametala — naime,
tendenciju da sve umjetnicko vodi natrag u vanjsku tehniku. StajaliSte je
zaista postalo utilitarizam a umjetnicki element je razmatran kao rezultat
nacina na koji su stvari postavljane. Sve rasprave na temu umjetnosti, a
posebno o dekoraciji, uvijek su spominjale posebnosti razlicitih tehnickih
struénjaka. To je naravno bila struja koja je iSla paralelno s poplavom
materijalistickih koncepcija koje su se razmahale u 19-om stoljecu, glavna
medu njima je bila materijalisticka koncepcija umjetnosti. Mjera u kojoj se
materijalizam umetnuo u sve sfere zivota tijekom druge polovine 19-og
stoljeca bila je dovoljna da nekog dovede u ocCaj. Zaista se joS sjecam koliko
sam besanih noci u to vrijeme imao nad korintskim kapitelom. Sada glavna
osobina, glavna dekoracija korintskog kapitela — premda je u danima o
kojima govorim bilo gotovo zabranjeno reci neSto kao ‘dekoracija’ — je list
akantusa. Sto bi bilo ocitije nego zakljuciti da je list akantusa, na
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korintskom kapitelu bio jednostavno rezultat naturalisticke imitacije lista
obicne biljke akantus? Sada, svatko s pravim umjetnickim osjecajima nalazi
da je veoma tesko zamisliti da je pocetak nekako napravljen od covjeka
uzimajuci list korova, list akantusa, razradiv§i ga plasticno i dodajuci ga
korintskom stupu. Razmislimo na trenutak o obliku lista akantusa. Nacrtati
¢cu grubu skicu oblika acanthus spinosus. To je trebalo biti razradeno
plasti¢no i zatim dodano korintskom stupu. Sada postoji, naravno, nesto iza
toga. Vitruvius, uceni sakuplja¢ umjetnickih tradicija antike, navodi poznatu
anegdotu, koja je dovela do usvajanja “koSara hipoteze” u vezi s korintskim
stupom. Izraz je dobar, jer Sto je, prema materijalistickoj koncepciji

umjetnosti, bilo porijeklo dekoracije korintskog

kapitela? Male koSare liSca akantusa koje su noSene

{“y{\/\? okolo! Kada dublje udemo u ove stvari shvacamo da je

- to i simptomati¢no i znacajno. Postaje evidentno da je
{\K“ njihovo razumijevanje finijih duhovnih veza evolucije
,'Q N Ccovjecanstva istrazitelje dovelo do kosSare, do rada

Callimachos, korintski skulptor, jednom vidio malu
koSaru kako stoji negdje na tlu, s biljkama akantusa
kako rastu oko nje, i rekao sebi: To je korintski kapitel!
To je najsuptilniji zamislivi materijalizam. Sada ¢u vam pokazati znacaj ove
anegdote koju je ispricao Vitruvius. Stvar je u tome da je tijekom modernog
doba, razumijevanje unutarnjeg nacela umjetnickog stvaranja postupno bilo
izgubljeno. I ako se to unutarnje nacelo ponovno ne otkrije, ljudi jednostavno
nece razumjeti Sto se mislilo i Zeljelo s formama naSe gradevine, njenim
stupovima i kapitelima. Oni koji se drze hipoteze koSare — u simbolicnom
smislu naravno — nikada nas nece moci ispravno razumjeti.

/ koSare, i kao vrstu simbola toga imamo “koSara
hipotezu” korintskog stupa. Vitruvius kaze da je

Osnova svakog umjetnickog stvaranja je svijest koja zastane pred
portalima povijesne evolucije covjecanstva kao Sto je prikazano od vanjskih
dokumenata. Odredena svijest koja je jednom u covjeku bila aktivna, ostatak
stare vidovitosti,

pripadala je cetvrtom post-atlantskom
periodu, grcko-rimskom. Premda egipatska
epoha pripada trecoj post-atlantskoj epohi,
sve Sto je izrazeno u egipatskoj umjetnosti
pripada cetvrtoj epohi. U cetvrtoj epohi ta je
svijest dovela do takvog intenzivnog
unutarnjeg osjecaja kod ljudi da su percipirali
kako se pokret, drzanje i geste ljudskog bica, dapace cak i sama ljudska
forma, razvija prema vani u fizicko i etersko. Razumjeti cete me ako shvatite

T,
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da je u onim vremenima, kada je postojala prava koncepcija umjetnicke
svrhe, puki pogled na cvijet ili na viticu bio daleko manje vazan nego osjecaj:
‘Moram nositi nesSto tesko; Ja savijam leda i vlastitim oblikom stvaram sile
koje me cine, kao ljudsko bice, sposobnim nositi tezinu’. Ljudi su u sebi
osjecali ono Sto moraju izraziti vlastitim polozajima. To je bio smisao u kojem
su radili pokrete kada je bilo pitanje drzanja necega ili noSenja necega u
ruci. Bili su svjesni osjecaja noSenja, tezine, kada je bilo nuzno raSiriti ruke
ili prste prema vani. Zatim su tu nastajale linije i oblici koji su prelazili u
umjetnicko stvaranje. To je bilo kao da je netko u samom covjeCanstvu
osjecao kako covjek zaista moze i¢i dalje od onog Sto vidi svojim ocima i
opaza drugim osjetilima: — on moze i¢i dalje kada ude i prilagodi se vecoj
cjelini. Cak i u ovom slucaju vece cjeline, kada covjek sebi vise ne omogucuje
da hoda okolo, ve¢ se mora prilagoditi noSenju tereta — vec tu on ulazi u
organizam cijelog univerzuma. I, od osjecaja linija sile koje covjek treba
razviti u sebi, nastaju linije koje radaju umjetnicki oblik. Takve linije se
nigdje ne mogu naci u vanjskoj stvarnosti. Sada, duhovno istrazivanje je
cesto suocCeno s izvjesnom predivnhom slikom iz AkaSe; ona predstavlja
udruzivanje brojnih ljudskih bica u cjelinu, ali harmoni¢no, uredeno
udruzivanje. Zamislite vrstu pozornice, i oko nje amfiteatar, sjediSta s
gledateljima; neka ljudska bica ¢e sada proci u procesiji oko i unutar kruga.
Nesto viSe, nadculno — ne naturalisticko — biti ¢e predstavljeno covjeku.

B

Nacrtao sam to dijagramom, gledano sa strane: nekolicina ljudi hodaju
jedan iza drugog. Oni ¢ine povorku koja zatim prolazi krug unutar kruga;
ostali sjede u krugu gledajuci. Sada ce osobe (u povorci) oslikati neSto od
velikog znacaja, neSto Sto ne postoji na Zemlji, od cega su na Zemlji samo
analogije; predstaviti ce neSto Sto dovodi covjeka u vezu s velikom sferom
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kozmosa. U tim vremenima to je bilo pitanje predstavljanja odnosa izmedu
zemaljskih snaga i suncevih snaga. Kako ¢ovjek moze doci do toga da osjeca
taj odnos zemaljskih snaga prema suncevim snagama? Osjecajuci ih na isti
nacin kao, na primjer, stanje noSenja tereta. To mozZe osjetiti na slijedeci
nacin: sve Sto je zemaljsko pociva na povrsSini Zemlje i kako se dize dalje od
Zemlje (to treba shvacati samo u smislu sile) stize do tocke. Tako je covjek
osjecao stanje vezanosti za Zemlju izrazeno u formi sa Sirom osnovom,
dosezuci gore do tocke. Bilo je to i niSta drugo, i kada je covjek osjecao to
djelovanje sila, sebi je rekao:

‘Osjecam da stojim na Zemlji.’

Na isti je nacin takoder postao svjestan svoje
veze sa Suncem. Sunce djeluje na Zemlju i covjek
je to izrazio oslikavajudi linije sile na ovaj nacin.
Sunce, u svom vidljivom putovanju oko Zemlje,
tako Salje svoje zrake, dosezuci dolje tocku.

Ako razmiSljate o izmjenjivanju ove dvije
figure, imate motiv Zemlje i motiv Sunca koji su uvijek noseni od ljudi koji
su ¢inili povorku. To je bila jedna stvar koja je u starija vremena bila
predstavljena kruzecom povorkom. Ljudi su sjedili okolo u krugu a glumci
su prosli okolo u povorci. Neki od njih su nosili ambleme koji predstavljaju
covjekovu vezu sa Suncem; i oni su se izmjenjivali: Zemlja-Sunce, Sunce-

|

Covijek je osjecao tu kozmicku snagu: Zemlja-Sunce, i zatim je poceo
razmisljati kako je moze oslikati. Najbolji medij u svrhu umjetnosti pokazala
se biljka ili stablo ¢iji oblici od Sire osnove idu gore u tocku. To se
izmjenjivalo s palmama. Biljke koje imaju oblik kao Siroki pupoljak
izmjenjivale su se s palmama. Palme su predstavljale sunceve snage;
pupoljasti oblici koji se gore susrecu u tocci, zemaljske snage.

Osjecajuci svoje mjesto u kozmosu, covjek je stvorio izvjesne forme, samo
koristeci biljke kao sredstvo izrazavanja. Koristio je biljke umjesto da izumi
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neki drugi uredaj. Umjetnicko stvaranje je bilo rezultat zZivog dozivljaja
kozmickih veza; to je u skladu s evolucijom stvaralackih teznji u covjeku i
proces nije samo imitacija vanjskih fenomena u prirodi. Umjetnicki prikaz
elemenata vanjske prirode u umjetnost je uSao tek kasnije. Kada covjek vise
nije shvacao da su palme koriStene za izrazavanje suncevih snaga, poceo je
misliti da su drevni jednostavno imitirali palmu u njihovim osmisljavanjima.
To nikada nije bio slucaj; drevni su koristili liSce palmi jer je predstavljalo
sunceve snage. Tako je nastala sva prava umjetnicka kreacija, od ‘izobilja’
snaga u bicu covjeka — sila koje ne mogu naci izraz u vanjskom zivotu, koje
teze to napraviti kroz covjekovu svijest o njegovoj vezi s univerzumom kao
cjelinom. Sada, sva kontemplacija i razmiSljanje i u sferi prirodne znanosti i
u sferi umjetnosti, bilo je zavedeno i zbunjeno od odredene ideje koju ce biti
veoma teSko zamijeniti. To je ideja da je slozenost proizasla iz jednostavnosti.
Sada to nije slucaj. Konstrukcija ljudskog oka, na primjer, mnogo je
jednostavnija nego od mnogih nizih Zivotinja. Tijek evolucije je cesto od
slozenog prema jednostavnom; cesto se dogada da se najslozenije preplitanje
konacno razrjeSava u ravnoj liniji. U mnogim slucajevima, pojednostavljenje
je kasniji stupanj, i covjek nece doci do prave koncepcije evolucije dok to ne
shvati.

&l/ D)

L

Sada, sve §to je u ona anticka vremena predstavljano gledateljima, kada
je to wuvijek bilo pitanje oslikavanja zivih kozmickih sila, kasnije je
pojednostavljeno u dekoraciju, linije koje su izrazavale covjekovo zivotno
iskustvo kada je predstavljao te stvari. Mogao bih napraviti slijedeci dizajn da
bi pokazao kako je covjek, iz njegove koncepcije o tijeku evolucije od slozenog
do jednostavnog, razvio linije u dekoraciju. Ako razmisljate o linijama kako
se izmjenjuju imate pojednostavljenu reprodukciju kruzece povorke motiva
Sunca — motiva Zemlje, motiva Sunca — motiva Zemlje. To je covjek
dozivljavao u motivima dekoracije. Ovaj dekorativni motiv je vec¢ bio osobina
umjetnosti Mezopotamije i preSao je u grécku umjetnost kao takozvana
palmeta, ili u ovoj ili slicnoj formi, podsjecajuci na laticu lotosa.
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IZNAD ZAPADNIH VRATA

Ova izmjena motiva Sunca, motiva Zemlje, predstavljala se u umjetnickim
osjecajima cCovjeCanstva kao dekorativni motiv u pravom smislu. Kasnije
covjek nije viSe shvacao da u ovom dekorativhom motivu mora vidjeti
reprodukciju onog §to je preslo u oblast podsvijesti, veoma drevnog plesnog
motiva, ceremonijalnog plesa. To je bilo sacuvano u motivu palmete. Sada je
zanimljivo razmotriti slijedece: — Na dekoracijama nekih dorskih stupova
cesto se moze naci veoma zanimljiv motiv koji ¢u ovako skicirati. Ispod onog
Sto je moralo nositi kapitel nalazimo slijedece. Ovdje imamo prsten dorskog
stupa, ali ispod toga nalazimo, na nekim dorskim stupovima, uvedeno kao
slika oko pilara, nekako izmijenjen motiv Zemlje, i motiv Sunca. Gore
imamo dorski prsten a ispod dekorativni
motiv kao ornament. Na nekim dorskim
stupovima zapravo nalazimo motiv
palmete, izveden na takav nacin da
formira povorku: Sunce-Zemlja, Sunce-

?M@Q J@Q@J Zemlia i tako dalje.

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi

=
T




53/129

U Grckoj, toj predivnoj zemlji gdje je cetvrti post-atlantski period bio
izrazen u svoj svojoj punini, postojalo je sjedinjenje onog Sto je dosli preko iz
Azije sa svime Sto sam sad opisao i Sto, tamo postoji kao naknadna slika, na
dorskim stupovima zajedno s pravim dinamicko-arhitektonskim principom
nosenja tezine. Do tog sjedinjenja je doslo jer je u Grckoj ego bio potpuno
ostvaren unutar ljudskog tijela, i stoga je taj motiv mogao biti izrazen u
grckoj kulturi. Ego, kada je unutar tijela, mora ojacati ako mora podnositi
teret. To je taj proces jacanja koji se osjecao u spiralnom ukrasu. Vidimo
ljudsko bice, kako u cetvrtom post-atlantskom periodu jaca svoj ego,
izrazeno u spiralnom ukrasu. Tako dolazimo do osnovnog oblika jonskog
stupa; to je kao da Atlas nosi svijet, ali oblik je joS nerazvijen u smislu da
spirala postaje nositelj tezine.

Trebate samo zamisliti ono §to je

samo naznaceno kod jonskih stupova, srednji dio, kako se razvija prema
dolje u savrSenu spiralu i imate korintski stup. Srednji dio je jednostavno
produzen dolje, takoreci, tako da osobina nosenja tezine postaje potpuna. I
sada promislite na ovo nosSenje tezine u formi plasti¢ne figure i imate ljudsku
snagu savijenu u sebe — ego savijen u krug, u ovom slucaju noseci tezinu.
Umjetnicko nacelo je uklju¢eno kada reproduciramo u minijaturi sve §to je
izradeno u velikoj mjeri, i obrnuto. Ako sada razmislite o razradi korintskog
stupa sa spiralom koja ovdje nosi abakus (vrh stupa na koji se nastavlja
svod, nap.pr.), i dolje nize ponavljate taj umjetnicki motiv gdje sluzi jedino
kao dekoracija, plasticno ste uveli u dekoraciju nesto §to je zapravo cijeli
stup. Sada zamislite da je dorski crtez koji je izrastao iz dekorativnog
predstavljanja veoma drevnog motiva, ujedinjen s onim Sto je sadrzano u
korintskom stupu i pojaviti ¢e se intuicija da je dekoracija oko njega ista kao
i raniji crtez. Crtez na dorskom stupu je izraden plasticno — to vam mogu
ilustrirati s dijagramom motiva koji sadrzi palmetu — i pojavio se nagon da
se palmetu uvede u kasniji dekorativni motiv. Ovdje to nije motiv koji
predstavlja noSenje tereta; ono Sto je bio samo crtez na dorskom stupu (i
stoga ravan) razradeno je plasticno na korintskom stupu i palmino liSce je
pusteno da se okrene prema dolje. S lijeva sam nacrtao palmetu a s desna
njen pocetak koji se pojavljuje kada se palmeta razradi plasticno. Ako bi
nastavio, oslikana dorska palmeta bi tako preSla u korintsku plasticnu
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palmetu. Da nisam nacrtao palmetu trebali bi u svakom slucaju imati list
akantusa. Lista akantusa se pojavljuje kada je palmeta razradena plasti¢no;
to je rezultat nagona ne da se palmeta nacrta ve¢ da se razradi plasti¢no.
Ljudi su zatim taj oblik poceli zvati akantus list; u ranija vremena se,
naravno, nije tako nazivao. Ime ima toliko malo veze s oslikanom stvari kao
Sto izraz ‘krilo’ ima s plucima i reznjevima ili krilima’ pluca. IzloZzena je sva
glupost o naturalistickoj imitaciji u slucaju lista akantusa, jer, zapravo, ono
Sto je nazvano akantus list dekoracija nije doSlo ni od kakve naturalisticke
imitacije lista akantusa, ve¢ iz metamorfoze starog motiva Sunca u palmeti
koji je razraden plasticno umjesto da je samo nacrtan. Dakle vidite da su te
artisticke forme proizvedene iz unutarnje percepcije i razumijevanja polozaja
covjekova eterskog tijela (jer je s tim povezano skladno kretanje) — polozaja
koje covjek mora postaviti u vlastitom bicu.

Esencijalni oblici umjetnosti ne mogu proizaci iz imitacije
prirode viSe nego glazba moze biti stvorena imitacijom prirode.
/ Cak i u takozvanoj umjetnosti oponaSanja, stvar koja je
imitirana je u osnovi sekundarna, takorec¢i usputna.
Naturalizam je apsolutna suprotnost pravom umjetnickom osjecaju. Ako
utvrdimo da ljudi misle da su naSe forme ovdje groteskne trebali bi se moci
utjeSiti s znanjem da takva vrsta koncepcije o umjetnosti u akantus motivu
ne vidi niSta osim naturalisticCkog oponaSanja. Motiv akantusa je, kao Sto
smo vidjeli, bio stvoren c¢isto iz duha i tek je kasnijim razvojem poceo nositi
daleku slicnost s listom akantusa. Umjetnicko razumijevanje u buducim
dobima jednostavno nece moci shvatiti ovaj stav uma koji u naSe vrijeme
utjeCe ne samo na strucnjake u umjetnosti za koje se pretpostavlja da
razumiju svoj predmet, ve¢ isto tako i na sve umjetnicko stvaranje. S
materijalistickim stavom uma u darvinizmu takoder smo suoceni u
umjetnickom stvaranju, u tome da postoji sve veca tendencija da se
umjetnost pretvori samo u oponasSanje prirode. Moje otkrivanje ovih veza s
obzirom na list akantusa zaista mi je bio izvor radosti, jer stjecajem okolnosti
dokazuje da su prvobitni umjetnicki oblici takoder izniknuli iz ljudske duse i
nisu imitacija vanjskih pojava.

Stvarno prodrijeti u esenciju umjetnosti mogao sam tek nakon Sto sam
ovdje oblikovao forme nasSe gradevine. Kada netko oblikuje forme od samih
izvora ljudske evolucije, osjeca kako se u covjeCanstvu pojavilo umjetnicko
stvaranje. To je bio ¢udan djeli¢c karme da se u vrijeme kada sam bio duboko
okupiran slijedenjem odredene umjetnicke intuicije (to je bilo nakon Sto su
oblici gradevine vec bili napravljeni) — intuicije koja se pojavila tijekom
Opceg kongresa u Berlinu — dogodilo da sam poceo istrazivati ono Sto sam
stvorio u tim formama, da bih doSao do dubljeg razumijevanja. O
umjetnickim formama se moze razmisljati samo naknadno; ako ih se najprije
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“razumije” i zatim provede, nece imati nikakvu vrijednost. Ako netko stvara
iz koncepata i ideja niSta vrijedno nece uslijediti, i upravo ono §to sam tako
jasno opazio u vezi s listom akantusa, i pokazao da je pogresno, pokazatelj je
unutarnjih veza s umjetnoscu u nasoj zgradi.

DoSao sam do izvanrednog primjera koji je cisto rezultat vidovitog
istrazivanja. U jednom trenutku sam otkrio neobic¢nu tocku kontakta s Rigl-
om, mojim sunarodnjakom. To je neobic¢no ime, ne ba$ aristokratsko, vec
tipicno austrijsko. Taj covjek Rigl nije postigao niSta vaznog ali dok je bio
kustos muzeja arhitekture u Becu imao je intuitivho opazanje Cinjenice da
ove arhitektonske dekoracije nisu proizasle na nacin opisan od “semperizma”
krajem 19-og stoljeca. Rigl je naletio na neke misli koje su zaista u skladu s
metamorfozom motiva palmete u onaj od lista akantusa. Nedavno sam,
dakle, otkrio savrSenu vezu izmedu rezultata okultnog istrazivanja, i
vanjskog istrazivanja koje je takoder naletjelo na ovaj razvoj takozvanog
motiva akantusa od palmete. ‘Palmeta’ je naravno samo ime; ono Sto palmeta
stvarno sadrzi je motiv Sunca. Najprije se, naravno, netko osjeca u ocaju u
vezi ideje kao Sto je ona od Rigla. Jednostavno ne moze shvatiti odakle je
motiv palmete proizasao i da je bio povezan sa silama koje rade i gibaju se u
covjeku. Rigl je prigovarao ucenoj umjetnickoj kritici koja je svugdje dovela
Semperove ideje koje su uglavnom puke naturalisticke, ali unato¢ tome nije
stigao daleko. On kaze da se u vezi lista akantusa uceni kriticari umjetnosti
jos napajaju na staroj anegdoti koju navodi Vitruvius. (Ne moze se reci da se
svi napajaju na njoj, ali je tocno da je stalno citiraju.) Rigl, medutim, tu
anegdotu samo kratko spominje; ne misli da je vrijedno i¢i u sve detalje jer je
predobro poznata. Ono Sto on izostavlja je vrlo karakteristicno. Kaze da je
Callimachos vidio koSaru okruzenu liS¢em akantusa i da mu je tada dosla
ideja o korintskom stupu. Rigl, takoder, neSto izostavlja i to bas pokazuje da
Ce tipi¢ne koncepcije naseg doba morati ocajavati da li ¢e ikada imati pravo
znanje u tom podrucju. On izostavlja najvazniji faktor u cijeloj anegdoti, koji
je taj da je ono Sto je Callimachos vidio bilo nad grobom korintske djevojke.
To je vazno, jer to implicira niSta manje nego da je Vitruvius, premda je to
mudro presSutio, namjeravao naznaciti da je Callimachos bio vidovnjak i
vidio, nad grobom djevojke, motiv Sunca u borbi s motivom Zemlje, a iznad
toga samu djevojku, lebdec¢i u njenom eterskom tijelu. Tu je zaista vazna
indikacija kako se motiv Sunca i Zemlje poceo koristiti na kapitelima
stupova. Ako mozemo vidovito vidjeti Sto je stvarno prisutno u eterskom
svijetu iznad groba djevojke koja je umrla, shvacamo da je motiv palmete
proizasao iz toga, rastuci, takoreci, oko eterskog tijela koje se dize poput
Sunca. Cini se kao da ljudi nisu nikada razumjeli kasnije rimske statue
Pytri-Clitia-e jer one nisu niSta drugo nego vidoviti utisci koji se mogu dobiti
nad grobovima odredenih ljudi; u tim statuama, glava izvanredno duhovne,
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premda ne djevicanske rimske Zene, izgleda kao da raste prema gore kao iz
cvjetnog kaleza. Jednog cemo dana, moji dragi prijatelji, razumjeti Sto je
stvarno u pozadini anegdote koju navodi Vitruvius, ali ne dok ne prerastemo
nesretnu naviku koja nas ¢ini da stalno pitamo, ‘Koje je znacenje ovoga ili
onoga?’ i uvijek trazimo simbolicka tumacenja kao Sto je, ‘to znaci fizicko
tijelo, to etersko tijelo, ovo ili ono astralno tijelo’. Kada ta navika bude
eliminirana iz naSeg Pokreta zaista cemo doci do razumijevanja onog Sto je u
pozadini umjetnicke forme — odnosno, imati ¢emo ili direktnu percepciju
stvarnog duhovnog pokreta, ili odgovarajuce eterske pojave.

Zapravo je tako da u vidovitoj viziji moze biti viden list akantusa, u
njegovom pravom obliku, iznad groba.

Ako uzmete u obzir sve ove stvari; moji dragi prijatelji, shvatiti cete koliko
je vazno razumjeti oblike u unutrasSnjosti naSe gradevine, oblike koji je
trebaju krasiti, i upoznati umjetnicko nacelo iz kojeg su proizasli. U
prethodnim prigodama koristio sam poneSto trivijalnu usporedbu, ali to je
samo pitanje razumijevanja analogije. Premda je trivijalna, ona, ipak, prenosi
ono Sto treba prenijeti. Kada nastojimo shvatiti Sto ¢e biti smjeSteno u
unutrasnjosti zgrade u ova dva prostora razliCite velic¢ine, mozemo misliti o
principu kalupa u kojem su ispeceni njemacki kolaci. Kola¢ se podize u
kalupu i kada se izvadi njegova povrSina pokazuje sve oblike koji se
pojavljuju na stranama kalupa u negativu. Isti princip se moze primijeniti u
slucaju unutarnje dekoracije nasSe gradevine, jedino S§to naravno unutra
nema kolaca; ono Sto tamo mora zivjeti je govor duhovne znanosti, u njenom
pravom obliku. Sve Sto ce biti zatvoreno unutar formi, sve Sto ce biti
izgovoreno i proglaseno, mora se podudarati, kao Sto se tijesto kolaca
podudara s negativnim oblicima kalupa za pecenje. Zidove bi trebali osjetiti
kao zivi negativ rijeci koje su izgovorene i djela koja su u gradevini
napravljena. To je nacelo unutarnje dekoracije. Razmislite na trenutak o
rijeci, u svom njenom iskonskom smislu, koja proizlazi iz naSe zive duhovne
znanosti i udara u ove zidove. Cini se da izdubljuje oblik koji stvarno
odgovara njoj. Stoga sam bio zadovoljan od samog pocetka da bi trebali raditi
na slijedeci nacin: s dlijetom i maljem od pocetka imamo na umu povrsinu,
jer s lijevom rukom vodimo dlijeto u smjeru koji ¢e konac¢no biti onaj od
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povrsine. Od pocetka vodimo u tom smjeru. U drugoj ruci drzimo graversko
dlijeto pod pravim kutom na povrsinu.

Bila bi mi zelja — samo da ne bi bilo — da nemamo ovakvih povrsina kao
Sto su ove (pokazujuci na arhitrav). One ce biti ispravne jedino — kada im je
nesto oduzeto. Ova zaobljenost ovdje mora biti eliminirana. Bilo bi bolje da
smo od samog pocetka radili s graverskim dlijetom jer tada ne bi bilo
ispupcCenja veC¢ samo povrSina. Ono S§to trebamo napraviti je osjetiti od
modela kako je uredenje interijera plasticno ruho za znanost duha koja je u
zgradi dala svoje. Bas kao Sto unutarnje uredenje ima kvalitetu da je
‘urezbarena u’, tako ce i vanjska dekoracija izgledati kao da je ‘polozena’.
Dekoracija interijera mora uvijek imati osobinu da je urezbarena. To se moze
osjetiti u modelu, jer je esencijalna stvar pravi unutarnji osjecaj za formu u
prostoru. To je to Sto ostavlja nekog nezadovoljnim ¢ak i u takvim spisima
kao Sto su oni od covjeka kao Sto je Hildebrandt. On ima odredenu
predodzbu o djelovanju formi ali ono §to mu nedostaje je unutarnji osjecaj
forme — unutarnji osjecaj koji ¢ini da netko potpuno zivi unutar forme. On
jednostavno kaze da bi se oko trebalo osjecati kod kuce kada gleda na
formu. U naSoj gradevini moramo nauciti dozivjeti formu iznutra, tako da,
drzeci dlijeto na odredeni nacin, mi uc¢imo voljeti povrSinu koju stvaramo —
povrSinu koja nastaje pod maljem. Ja, s moje strane, moram priznati da se
uvijek osjecam kao da bi na neki nac¢in mogao milovati ovu povrsinu.
Moramo nauciti da je volimo, tako da s unutarnjim osjecajem zivimo u njoj a
ne mislimo o njoj kao o necemu Sto je tamo samo da oko gleda.

BaS nedavno mi je netko nakon predavanja rekao da nas je izvjesni
veoma pametan covjek optuzio za forsiranje ‘efekata’, kao posljedica ¢injenice
da su za stupove u unutrasnjosti koriStene razlicite vrste drva. To pokazuje
kako je malo na$S rad shvacen. Ovakva stvar se smatra strasnim
promasajem. Taj veoma inteligentan covjek, vidite, jednostavno ne moze
shvatiti da stupovi moraju biti od razliCitog drva. Stvarni razlog zasSto ne
moze razumjeti, je da nije zastao da razmisli kakav bi odgovor trebao dati
ako bi bio upitan: Zasto na violini moraju biti razliite strune? Zar ne bi bilo
moguce umjesto toga jednostavno rastegnuti Cetiri A strune?’ KoriStenje
razliCitog drva realnost je upravo u istom smislu. NiSta viSe ne bi mogli
koristiti jednu vrstu drva nego Sto bi na violini mogli Cetiri A strune. S tim su
povezane stvarne unutarnje nuznosti. Nikada se ne moze napraviti viSe nego
spomenuti par detalja o tim stvarima. Cijela koncepcija naSe zgrade, ono Sto
u njoj mora biti izrazeno, temeljena je na dubokoj mudrosti, ali mudrosti
koja je u isto vrijeme veoma intimna. Naravno biti ¢e formi koje se nigdje u
vanjskom fizickom svijetu ne mogu naci. Ako bilo Sto nosi slicnost s formom
u zivotinjskom ili judskom tijelu, to je jednostavno zbog c¢injenice da visi
Duhovi koji rade u prirodi, stvaraju u skladu s tim silama; priroda izrazava
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iste stvari koje i mi izrazavamo u nasoj gradevini. To nije pitanje imitacije
prirode, nego izraz onog Sto je tamo kao Cista eterska forma. To je kao da se
neki covjek upita: ‘Kakvu ideju moram imati o mojem bicu kada skrenem
pogled sa vanjskog fizickog svijeta, i pokuSsam naci okruzenje koje ¢e moje
unutarnje bice izraziti u formama?’ Siguran sam da c¢e svi biti pogodeni
plasti¢nim formama na kapitelima i ostalom interijeru. Ni jedna od tih formi
nije bez vlastitog raison d'étre. Recimo da netko rezbari stup upravo ovdje
(pokazujuci na motiv arhitrava). Na drugom mjestu manje ili dublje dolje u
drvo. Bilo bi besmisleno zahtijevati simetriju. Mora postojati zivo
napredovanje, ne simetrija. Stupovi i arhitravi u unutraSnjosti nuzna su
posljedica dvije kruzne zgrade s dvije nepotpune kupole. To ne mogu
preciznije izraziti nego reci da ako bi radijus manje kupole bio veci ili manji u
proporciji prema vecoj kupoli, svaka od ovih formi bi morala biti sasvim
razliCita, bas kao Sto je mali prst patuljka razli¢itog oblika nego od diva. To
nije samo razlika u dimenziji, vec¢ razlike u formama koje prizivaju neodoljiv
osjecaj odgovornosti dok se podize gradevina; sve do najmanjeg detalja nije
moglo biti drugacije nego Sto jest. Svaki pojedini dio Zivog organizma mora
unutra postojati i u skladu s cjelokupnim zivim organizmom. Bilo bi
besmisleno reci: Zelim promijeniti nos i na njegovo mjesto staviti drugi
organ. To je pitanje stvarne Cinjenice da bi nozni palac, a isto tako i mali
prst, trebali biti razliciti da je nos razlicit. Bas kao Sto nitko u svojim
osjetilima ne bi zelio preinaciti nos, tako nije moguce ni da forma ovdje bude
drugacija od onog Sto jest . Da je ova forma drugacija, cijela gradevina bi
trebala biti drugacija, jer cjelina je zamiSljena u zivoj, organskoj formi.
Napredak koji moramo napraviti je ovo: sve Sto je bilo, u ranim danima
umjetnosti, vrsta instinktivne percepcije covjekova drzanja transformirano u
umjetnicku formu sada mora sa svijeSéu uci u osjecajni zivot covjeka. Na taj
nacin ¢emo imati, u nasSim unutarnjim dekoracijama, eterske oblike koji su

gradevini. To jednostavno ne moze biti drugacije.

Sada, jednog drugog dana sam primio dva pisma od covjeka koji je, prije
deset godina, uistinu, pripadao antropozofskom pokretu, ali koji ga je tada
napustio. Pitao me da li bi mu se moglo dopustiti da radi prozore, jer je bio
dobro kvalificiran za taj posao. Bio je zaista uporan. Ali kada vidite prozore
shvatiti cete da ih je mogao napraviti samo netko tko je slijedio nas rad sve
do sada. Recimo da pritisnem rukom u meku tvar: otisak moze biti samo od
moje ruke, nije mogao biti od glave vola na primjer! U unutarnju dekoraciju
mora biti utisnuta znanost duha; i znanost duha mora pustiti suncevo
svjetlo kroz prozore na nacin koji je u skladu s njenom vlastitom prirodom.
Cijela zgrada je zaista izgradena — oprostite na analogiji — prema principu
kalupa za kolace, jedino Sto je naravno umjesto dizanja kolaca, ona
ispunjena duhovnom znanosScu i svim svetim stvarima koje nas nadahnjuju.
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U umjetnosti je uvijek bilo tako, a iznad svega je tako bilo u danima kada su
ljudi opazali u njihovu priguSenom, misticnom Zivotu osjecaja izmjenjivanje
principa Zemlje i Sunca u zivom plesu i zatim ples oslikali u motivu palmete.
Tako i mora biti kada je u pitanju prodiranje u veo vanjskih osjetila prirodne
i Jjudske egzistencije i izrazavanje u formama stvari koje leze iza oblasti
culne percepcije — ako smo, reci ¢u, dovoljno sretni da mozemo ovu zgradu
privesti kraju. Kako je unutarnji napredak povezan s simptomima daljnjeg
tijeka evolucije — to je ono Sto ¢e u zgradi biti izraZeno, u prostornim
proporcijama, formama, dizajnu i slikama.

Zelio sam ove misli staviti pred vas da ne dopustite da budete zavedeni
modernim koncepcijama umjetnosti, koje su sve istinsko razumijevanje
stavile po strani. Dobar primjer za to je vjerovanje da se korintski kapitel
primarno pojavio iz pogleda na malu koSaru s listovima akantusa oko nje.
Istina je da je u korintskom kapitelu bilo izrazeno neSto Sto izvire iz samih
dubina ljudske evolucije. Tako bi i mi trebali osjetiti da je ono Sto nas
okruzuje u nasoj zgradi izraz neceg Sto zivi u dubinama ljudske prirode iza
iskustava i dogadaja na fizickom planu.

Danas sam samo Zelio nesto rec¢i o ovom konkretnom detalju u vezi s
nasSom zgradom i odredenim poglavljem u povijesti umjetnosti.

Mozda bude prilike tijekom slijedecih tjedana da vam govorim o drugim
stvarima u vezi s nekim motivima u zgradi. Iskoristit ¢u svaku prigodu da
vam priblizim ono Sto je zaista kompleksno, ali ipak prirodno i nuzno, u
duhovnom smislu, za nasu gradevinu.

U naSe vrijeme uopce nije lako govoriti o problemima umjetnosti, jer
naturalizam, nacelo imitacije, zaista dominira cijelom oblas¢u umjetnosti.
Utoliko Sto se tice samog umjetnika, naturalizam se pojavio iz veoma
jednostavnog nacela; utoliko Sto se tice drugih ljudi izgleda kao da se pojavio
iz neCeg manje jednostavnog. Umjetnik, kada uc¢i mora, naravno, kopirati
uratke svog ucitelja; mora imitirati da bi ucio. Covjek sada prirodu imitira iz
instinkta — jer je nacelo ucenika napravio nacelom ucitelja i zatim ostavio
ucitelja po strani zato jer nece trpjeti autoritet. To nacelo je veoma zgodno za
umjetnike, jer ne Zele i¢i izvan artisticke reprodukcije modela koji je pred
njima. Laik danas mnacelo naturalizma shvaca kao neSto Sto se
podrazumijeva. Gdje moze iSta pronaci da se uhvati kada vidi oblike kao Sto
su ovi u nasoj gradevini? Kako bi ovakvi oblici uopce stimulirali bilo kakvu
misao? Pocupao bi kosu i pitao, slijezuci ramenima: ‘Ma Sto je ovo?’ I biti ce
sretan ako se za iSta bude mogao uhvatiti, na primjer, ako otkrije da neki
detalj ima malu slicnost, mozda s nosom! Premda je to mozda netoc¢no,
zadovoljan je da je iSta otkrio. Danas je laik sretan ako, kada u razli¢itim
umjetnostima nalazi nesSto Sto nadilazi Cisto naturalisticki element, moze

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



60/129

reci: ‘Ovo podsjeca na ovo ili na ono’. Umjetnost Ce sasvim sigurno biti
pogresno shvacena ako ljudi nastave misliti da je jedino legitimno izraziti
stvari koje podsjecaju na nesSto u vanjskom svijetu. Prava umjetnost uopce
ne ‘podsjeca’ na bilo Sto; to je neSto u sebi, dovoljno samo sebi. I opet je sa
ovog glediSta ocajno naci da su kao rezultat materijalizma druge polovine
proslog stoljeca, slikari (da ne govorimo o skulptorima) pitali sebe na primjer:
‘Kako cu postici efekt magle u daljini?’ I zatim su radeni svakakvi pokusaji
da se priroda reproducira pukom imitacijom. To je stvarno bilo dovoljno da
nekog baci u ocaj! Napravljene su domiSljate stvari, tocno je, ali koja je
njihova vrijednost? Sve je to daleko bolje u samoj prirodi. Umjetnici su gubili
vrijeme u naporima da imitiraju, vec¢ priroda sve to ima u mnogo viSem
obliku. Odgovor na ovo pitanje se moze naci u prologu “Vrata posvecenja”.
[Prva od misterijskih drama Dr. Steinera.]

Ne tako davno dogodilo se da smo prolazili galeriju Luxemburg u Parizu, i
tamo smo vidjeli statuu. Na prvi je pogled bilo iznimno teSko protumaciti Sto
je trebala predstavljati, ali postepeno je nekom sinulo da mozda predstavlja
ljudski lik. Bio je tako izoblicen .... Necu imitirati polozaj, jer bi to bilo
preveliko naprezanje za ramena i koljena! To je apsolutno odvratan rad, ali
vas uvjeravam da ako bi sreli jednog u prirodi lakSe bi ga razumjeli od ovog
“umjetnickog djela”. Ljudi danas ne shvacaju apsurdnost davanja plasticnog
oblika motivu koji je promiSljen, jer nema, zapravo, stvarne nuznosti da mu
se da plasticna forma. Ono ¢emu ce se dati plasti¢ni oblik mora u sebi od
samog pocetka biti tamo i onda to samo mora biti plasticno zamisljeno. Ni
jedan pravi skulptor nece re¢i da su Rodinovi radovi izraz prave plasticne
umjetnosti. Rodin veoma dobro modelira ne-plasticne motive, u vanjskom
smislu, ali pravi umjetnicki osjecaj ¢e uvijek biti ponukan pitati da li to do
neceg doseze, jer prava plasticna koncepcija potpuno nedostaje. Sve te stvari
su povezane, moji dragi prijatelji. Rekao sam vam S$to mi se dogodilo u mojim
mladim danima, kada sam imao otprilike 24 ili 25 godina, kada sam bio
zadubljen u doktrine Sempera. Vec su tada bile dovoljne da nekog dovedu do
ocCaja i njihov utjecaj jos nije prestao. Stoga vas molim — a posebno one koji
tako predano i nesebi¢cno rade na naSoj gradevini sa svim zrtvama koje
njihov rad zahtijeva — da uvijek podete od unutarnjeg osjecaja za ono Sto
ova gradevina treba sadrzavati i da u samom zivotu osjecate oblike koji
moraju nastati, da bi se mogli osloboditi sputanosti mnogih prepreka
takozvane moderne “umjetnosti”. Moramo shvatiti, u novom smislu, da je
umjetnost rodena iz dubina covjekova bica. Tolika je sklonost da se to
pogreSno shvati u nasem dobu da ljudi uzimaju da je metamorfoza motiva
Zemlje i Sunca imitacija lista akantusa. Ako ljudi prestanu vjerovati u
anegdotu koju navodi Vitruvius, da je Callimachos vidio koSaru okolo posutu
liS¢em akantusa i zatim je iskoristio kao motiv na stupovima, i poslusaju ono
Sto kaze da je Callimachos imao viziju nad grobom korintske djevojke,
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takoder ce shvatiti da je imao vidoviti pogled i imati ¢e bolje razumijevanje
evolucije umjetnosti. Shvatiti ce da razvoj vidovitosti vodi covjeka u oblast
koja lezi iza svijeta cula. Umjetnost je bozansko dijete vidovite vizije —
premda zivi jedino kao nesvjesni osjecaj u dusi. Oblici koji su vidovitim okom
videni u viSim svjetovima bacaju svoje sjenovite slike, takoreci, dolje na
fizicki plan.

Kada ljudi shvate sve Sto zivi u Duhu — Duhu koji ima moc¢ da se utisne
u ono Sto nas okruzuje ovdje u nasoj zgradi, nalazeci svoj izraz u vanjskom
okviru oko nas — takoder ce razumjeti i cilj koji smo sebi postavili, i u
umjetnickim formama vidjeti otisak onog Sto treba biti izvrSeno i objavljeno u
zivim rijeCima u nasoj gradevini. Ova naSa gradevina, to je Ziva rijec!

Sada kada sam pokusSao, istina, S§krto, ukazati na neSto u vezi
unutrasnjosti moci cemo, nece proci dugo, govoriti o slikarstvu a takoder i o
vanjstini zgrade.

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



62 /129

STEPENISTE U VESTIBULU
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TR

ATELJE GDJE SU NAPRAVLJENI STAKLENI PROZORI ZA GOETHEANUM

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



64 /129

PUTEVI DO NOVOG STILA U ARHITEKTURI
DRUGO PREDAVANJE

Berlin, 17. lipnja 1914.

Cak i viSe nego u zadnjoj prigodi kada sam vam se obratio danas sam
podsjecan na stav koji moramo imati prema ovoj gradevini, koja je posvecena
stvarima znanosti duha. Zrtve onih koji su se sprijateljili sa stvarima
Antropozofije pozivaju na osjecaj velike odgovornosti. Danas je predivna
prilika da se podsjetimo na ovu odgovornost, jer prva od nasih pomoc¢nih
zgrada treba biti privedena svojoj svrsi. Mozemo se prisjetiti na tu
odgovornost proucavanjima koja se prirodno javljaju iz zadataka koji su pred
nama i cilja kojeg tezimo dosegnuti.

Neposredna uporaba u koju ¢e ove prostorije biti postavljene, izrada je
staklenih prozora za nasu zgradu, i ne mozemo ne biti potaknuti mislju da
naSe ljudske sposobnosti zapravo jos nisu dovoljno zrele da potpuno izvrSe
zadatak pred nama. Mislim da je zdravo i dobro da na$ rad bude prozet
osjecajem da joS nismo dorasli nasSem zadatku, jer nam jedino to moze
omoguciti da postignemo najviSe Sto je u nasSoj moci. Moc¢i ¢emo stvoriti
pocCetke artistickog ruha za duhovnu znanost — u mjeri u kojoj nam nasa
epoha i naSa sredstva dopustaju — ako smo uvijek prozeti osjecajem da smo,
zapravo, slabo kvalificirani za puni zadatak. Mjesto na kojem stoji nasa
gradevina prozeto je atmosferom koja kao da govori: “Dajte najviSe Sto vase
snage i sposobnosti mogu, jer ne mozete napraviti ni blizu onog Sto bi trebalo
postici; i ¢ak i kada ste ucinili najviSe Sto mozete, to nikako nece biti
dovoljno”.

Kada pogledamo na mjesto naSe zgrade trebali bi biti prozeti neodredenim
osjecajem — predosjecajem da pred nama lebdi mocan zadatak. I to pogotovo
treba biti slucaj danas kada ovu pomocnu zgradu predajemo naSem
prijatelju Rychteru i njegovim radnicima, da bi mogli stvoriti nesto Sto u
najljepSem smislu moze biti Zivi ¢lan cjelokupnog organizma nase gradevine.

Ulazec¢i u prostoriju kroz ova vrata, nas osjecaj ce biti da smo zaista
blagoslovljeni, kao pojedinci, Sto imamo mogucnost suradivati u radu kao
Sto je ovaj. A kada mislimo na ulogu prozora u zgradi, atmosfera duse i duha
ce lebdjeti oko nas, Sapucuci o dubokoj duhovnosti kojoj se klanjamo, mogu
pozdravljati kao Cisti valovi iscjeljenja kroz ovu prostoriju.
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Kada zgrada bude jednom gotova stalno cemo biti svjesni osjecaja kojeg
bih mozda mogao izraziti ovako: ‘Koliko je beskrajno nuzno izdic¢i se iznad
svega osobnog, ako ce oblici ovog okvira za nasu znanost duha za nas imati
stvarno znacenje’. To je opet, na neki nacin, zadovoljavajuci element u nasoj
zgradi. NaSi arhitekti, inZenjeri, i svi drugi radnici mogu izvlaciti snagu iz
utjeSnog osjecaja da bez obzira na sve brige i nedace koje ukljucuje gradnja,
ona sama za nas moze biti predivha edukacija — edukacija koja nas vodi
iznad svega osobnog. Gradnja zahtijeva mnogo viSe od izrazavanja bilo kojeg
osobnog elementa. Kako smo krenuli s nasSim radom, i pojedine forme prozeli
s miSlju i osjecajem, postajemo svjesni novih zadataka o kojima prije nismo
imali pojma. Osjecamo da je misterija tu oko nas, prizivajuci najviSe snage
duse, srca i uma da stvore nesSto Sto nadilazi osobnost. Ova gradevina nas
moze nauciti kako da ispunimo zadatke koji se svakodnevno pojavljuju. To
nam kuci donosi osjecaj koji moze u tako svetim tonovima zazvoniti u dusi:
Kako su beskonacno vece mogucnosti univerzuma od beznacajnih ljudi!
NajviSe Sto mozemo stvoriti mora biti beskonacno vece ako ce se dokazati
jednako zadacima koji su pred nama u objektivnom svijetu.' Sve Sto ikada
moze biti zatvoreno u granicama osobnog ja mora biti prekoraceno. Sama
gradevina, i pomocna kuca koju smo danas mogli otvoriti za nas moze biti
sredstvo edukacije. Zaista, S§to viSe postanu nasSe sredstvo edukacije, vece
razumijevanje cemo imati. Vec¢ sada, kada gledamo na nezavrsenu gradevinu
i na ovu kucu, ne mozemo ne razmisljati o tome kakav bi nas osjecaj trebao
biti dok ulazimo. Koliko ¢cesto ¢cemo osjetiti, ‘Ah, kada bi se sva ljudska bica
mogla dovesti ovdje!” Da li stvarno zasluzujemo tako sveti okvir — okvir
kojem smo sami pomogli da nastane — ako bi imali bilo kakvu zZelju za
iskljuciti druga ljudska bica? Zar radije nece biti naSa najdraza zelja dovesti
sve ljude u gradevinu? To Ce sigurno biti naSa zelja ako shvatimo misiju koju
ce ovakve gradevine imati za ¢ovjecanstvo, ako nadu imitatore i sljedbenike?

Promislite na trenutak na mnoge gradevine podignute u naSe vrijeme od
pametnih arhitekata. Neke od njih, premda ne pokazuju znakove novog stila
i nisu prozete bilo kakvom novom duhovnoScéu, stvarno su kreacije
arhitektonskog genija. Ipak sve imaju jednu stvar zajednicku. Mozemo im se
diviti izvana i misliti da su divne iznutra, ali one ne ¢ine da osjecamo, kao
Sto ¢e to naSa zgrada, da smo okruzeni kao organima osjeta. Razlog za to je
da su druge gradevine nijeme — one ne govore. To je misao koju bi vam Zelio
utisnuti veceras.

Promislimo na gradevine koje izrazavaju sve osobine naSeg vremena.
Ljudi ulaze i izlaze bez da na bilo koji nac¢in urastaju u njihovu arhitekturu,
oblike ili umjetnost. Svuda osjecamo da ono Sto bi trebalo biti izrazeno kroz
umjetnicke oblike danas covjeCcanstvu treba biti preneseno drugim
sredstvima. U sadaSnjem dobu covjek je sve viSe osuden da donese red,
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stabilnost, mir i harmoniju pomocu vanjskih zakona, dekreta ili institucija,
definicijama u rijeCima. To podrazumijeva i slova ili misli kriticizma, jer u
naSem dobu mora biti tako. Ali tome treba neSto dodati — neSto Sto
oznacava daljnji razvoj covjecanstva u nekom drugom smislu. Vjerojatno
nasSa gradevina nece moci potpuno postici njen cilj — zaista ciljamo samo na
primitivni pocetak. Ipak ako ljudska kultura moze uzeti ono S§to je izrazeno u
nasSoj gradevini (utoliko Sto ispunjavamo zadatke postavljene od visSih
Duhova) i to razvije; ako ideje koje su u pozadini ovakvih radova nadu
sljedbenike — tada ljudi koji sebi dopuste da butu impresionirani od ovih
umjetnickih djela i koji su naucili razumjeti njihov jezik, nikada nece
naskoditi svojim drugovima bilo srcem ili intelektom, jer ¢e ih umjetnicki
oblici uciti kako da vole; uciti ce zivjeti u harmoniji i miru sa njihovim
drugovima. Kroz ove oblike u njihova srca ¢e se uliti mir i harmonija; ovakve
gradevine ce biti ‘zakonodavac’ i njihovi oblici ¢e moci posti¢i Sto vanjske
institucije nikada ne mogu postici.

Kolikogod se proucavalo uklanjanje kriminala i nepravdi u svijetu, pravo
iskupljenje, okretanje zla u dobro, u buducénosti ce zavisiti o tome da li prava
umjetnost moze uliti duhovni fluid u srca i duse ljudi. Kada su ljudska srca i
dusSe okruzene postignucima prave arhitekture, skulpture i slicno, prestati
ce lagati ako se dogodilo da su skloni neistini; prestati ¢e ometati mir
njihovih drugova ako je to njihova tendencija. Gradevine i zgrade ce poceti
govoriti, i na jeziku o kojem ljudi danas nemaju pojma.

Ljudska bica su se danas navikla okupljati na kongresima u svrhu
sredivanja svojih poslova, jer zamisljaju da ono Sto prelazi od usta do uha
moze stvoriti mir i harmoniju. Ali mir i harmonija, i ¢ovjekov pravedan
poloZzaj moze se utemeljiti jedino kada nam govore Bogovi. Kada ¢e nam
Bogovi govoriti?

Kada nam sada ljudsko bice govori? — kada posjeduje grlo. Nikada nam
ne bi moglo govoriti kada ne bi imalo grla. Duhovi prirode su nam dali grlo i
mi taj dar pravimo organskim dijelom cijelog kozmosa kada nademo prave
oblike umjetnosti, jer oni postaju instrumenti kroz koje nam govore bogovi.
Moramo, medutim, najprije nauciti kako da postanemo dio velikog kozmosa,
i tada ce naSa zelja da uvedemo sve covjecanstvo kroz ova vrata biti jaca. 1z
te zelje — jer joS nije ispunjena — razviti Ce se teznja da se za naS pokret
radi tako intenzivno da taj cilj postepeno moze biti postignut. Umjetnost je
stvaranje organa preko kojeg bogovi mogu govoriti covjecanstvu .... VeC sam
govorio o mnogim stvarima u vezi toga. Govorio sam o grckom hramu i
pokazao kako svi njegovi oblici izrazavaju ¢injenicu da je to boraviSno mjesto
Boga. Danas tome Zelim joS neSto dodati. Ako pokuSamo razumjeti osnovnu
prirodu grcke umjetnosti gradnje shvatiti cemo da se samo bice i esencija

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



67/129

Cetvrte post-atlantske epohe ulijevala u grcki nacin percepcije i stoga u
njihovu umjetnost gradnje.

Sto je osnova grcke percepcije i osjecaja? To je, naravno, Siroka tema, ali
govoriti ¢u samo o jednom aspektu.

Ovdje (vidi dijagram) imamo zid koji okruzuje grcki hram, s vodoravnom
strukturom koja pociva na njemu. Kada se bilo Sto dize iznad vodoravnog
tako je konstruirano da je podrzano vlastitim snagama koje uravnotezuju
jedna drugu; bas kao kada, kod gradenja, mi postavimo dvije grede zajedno.

Ovdje je pretpostavka da Zemlja sa svojom gravitacijom lezi ispod. I
prevodeci taj osjecaj u rije¢i, mozemo kazati: ‘U Cetvrtoj post-atlantskoj epohi
covjek je osjecao da je mjesto Zemlje bio dar Bogova; to je kao da se
bozanska moc¢ prelila u umjetnicke tvorevine.” Prema tome, pomocu snaga na
Zemlji koje su covjeku dane od Bogova, osjecano je da gravitacija moze biti
prevladana. U grckom hramu covjek kontrolira silu gravitacije i time stvara
boravisno mjesto za Boga koji mu je dao Zemlju.

Niti se o ovom ,boravistu Bogova“ niti o kasnijim rimskim hramovima
moze misliti odvojeno od okolnog zemljiSta. ZemljiSte je dio samog hrama.
Grcki hram je cjelina za sebe ¢ak ni ako nitko nije u njemu, jer njegova cijela
koncepcija je ona od boraviSta za Boga; to je utocCiSte Boga. Ljudska bica
mogu zivjeti kilometrima udaljena u okrugu; ako nitko ne ude u hram, ipak,
on tamo stoji, kao cjelina za sebe — boraviste Boga. U svakom detalju vidimo
kako covjek u dekorativnim oblicima ovog boravista Bogova izrazava sve Sto
njegov osjecaj strahoposStovanja ¢ini da osjeca da je duzan napraviti za
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Bogove. Na zadnjem predavanju pokuSao sam vam pokazati da motiv na
kapitelima ima svoje porijeklo u plesnom motivu — plesu koji je izvoden iz
poStovanja prema bogovima prirode. A sada prijedimo na oblike najranije
krscanske arhitekture. Kada prijedemo od grckog hrama do krS¢anske crkve
u nama se posebno javlja jedna misao. Gréki hram stoji unutar teritorija koji
ga okruzuje, pripada teritoriju. Ljudska bi¢a nisu nuzno unutar hrama; zZive
oko njega, izvan njega. Hram koji pripada okolnom teritoriju, smatra se oltar
zemlje oko njega. Hram sve posvecuje, cak i trivijalne dnevne poslove
ljudskih bica koji zive na zemljiStu. Sluzenje Zemlji potaje bozanska sluzba
jer Bog stoji ili je ustolicen kao Gospodar i ucestvuje u radu na zemljiStu i u
teznjama ljudskih biéa koja Zive oko hrama. Covjek se dok radi na zemlji
osjeca ujedinjen s Bogom. Obozavanje Boga joS nije odvojeno od sluzenja
Zemlji. Hram izrasta iz ljudskog elementa, ponekad zaista iz ‘svega-previSe-
ljudskog’, i posvecuje sve oko njega. “Zemljo, budi jaka!’ — To je
prevladavajuce raspolozenje Cetvrte post-atlantske epohe, kada su ljudska
bica jos uvijek jedno sa Zemljom koju su im bogovi dali na odgovornost,
kada ego joS uvijek drijema u vrsti snene svijesti, kada se covjek joS uvijek
osjeca povezan s grupnom dusSom cijelog covjecanstva. Zatim covjek izrasta
iz grupne dusSe, postaje sve viSe individualan, i odvaja se od zemlje, od
dnevnog zivota i aktivnosti, Stovanja koje vrsi u svom duhovnom zivotu.

U ranim danima krScanstva osjecaji ljudi nisu viSe bili isti kao u grcko
doba. Gledajuc¢i u dusu Grka, vidimo ga kako sije polja i radi na njegovim
industrijskim teznjama, prozet ovim cvrstim osjecajem: Tamo stoji hram s
bogovima koji u njemu borave a ja sam blizu. Ja se mogu baviti mojim
teznjama i raditi na zemlji ali sve dok Bog boravi u hramu. Zatim covjek
postaje viSe individualan, snazan osjecaj ega, “‘Ja” u njemu se javlja, i
krScanstvo predstavlja pojavu neceg Sto je bilo pripremljeno tijekom dugo
vremena od drevne hebrejske civilizacije. Iz ljudske duSe javlja se potreba
odvajanja od stvari svakodnevnog zZivota kao §to je obozavanje koje je nudeno
Bogu. Gradnja je odvojena od zemlje i nastaje krSc¢anska crkva. Zemlja
postaje nezavisna; gradevina postaje entitet nezavisan od teritorija; ona je
‘individualnost’ sama za sebe. Gr¢cki hram je joS bio vrsta oltara za cijeli
teritorij, dok su zidovi krScanske crkve sada ¢inili odvojen prostor za one koji
ce obozavati. Oblici krScanskih crkava a takoder i rimske arhitekture
postepeno izrazavaju ovu individualnu, duhovnu potrebu covjeka, i mogu se
razumjeti jedino u tom smislu. Polozaj Grka unutar zemaljske egzistencije je
bio takav da je sebi rekao: ‘Mogu ostati ovdje s mojim jatom, obavljajuci
svoje poslove, radeci na zemlji, jer tamo stoji hram kao oltar za cijelo selo: u
njemu boravi Bog’. U krScanstvu covjek kaze: ‘Moram ostaviti rad i uputiti se
u ovu gradevinu, jer tamo moram traziti Duh’. Sluzenje Zemlji i sluzenje
nebesima je odvojeno i krscanska crkva sve viSe poprima oblik gdje grcka i
rimska arhitektura viSe nije odgovarajuca. To je oblik koji otkriva da

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



69/129

zajednica pripada crkvi; crkva namjerava zaokruziti zajednicu. Zatim, opet
odvojeno od zajednice, vidimo kucu svecenika, onih koji poducavaju. Nastaje
slika univerzuma; Duh se obraca onima koji duh traze, u podruc¢jima gdje su
zatvoreni unutar zidova. U ranija vremena od Grka i Rimljana je cijeli svijet
osjecan na isti nacin na koji su krScani kasnije osjecali podrucje crkve s
njenim zatvorenim zidovima.

I ono Sto je bio sam grcki hram sada
postaje ograden prostor pred oltarom.
Covijek je sada trazio jasnu sliku
svijeta dok je ranije uzeo sam svijet i
samo u njega smjestio, vidljivo za
vanjska cula, hram kao boraviste
Boga. Goticka arhitektura je zbilja
samo grana onog Sto je vec bilo
pripremljeno. Esencijalna osobina
goticke arhitekture je da je tezina
oduzeta =zidovima i smjeStena na
stupove. Koje je porijeklo tog cijelog
nacina konstrukcije, gdje tezina lezi
na stupovima, koji su tako modelirani
da je mogu nositi? To je temeljeno sa
sasvim razli¢itoj koncepciji od one od
grckog hrama. Kada prijedemo na
stupove goticke arhitekture koji odnose tezinu sa zidova, viSe se ne bavimo
Cistom silom gravitacije. Ovdje, radi sam covjek. U grckom hramu to je kao
da se oslobada od zemaljske gravitacije i stekavsi znanje o njoj u zemaljskoj
oblasti, sada se uzdize iznad. U tome S§to cCovjek koristi silu gravitacije,
prevladava je. Kod gotickih stupova koji nose tezinu viSe se ne bavimo ¢istim
djelovanjem sile gravitacije; u gotickoj gradevini potreba je umjetnost

zanatstva, viSeg i nizeg zanatstva. Potreba za stvaranjem podrucja koje
zaokruzuje zajednicu takoder dovodi, u gotickoj arhitekturi, do potrebe za
necim gdje aktivnost zajednice igra ulogu. U pojedinim oblicima vidimo
nastavljanje, takoreci, onog Sto su ljudi naucili. Umjetnost rucnog rada
utjece u oblike, i u proucavanju tih oblika vidimo umjetnost ljudskih bica
koji su pridonijeli svojim udjelom, koji su radili zajedno. Stare rimske crkve
jos su objekti koji obuhvacaju Boga. Goticka crkva je objekt izgraden od
zajednice da obuhvati Boga ali takav gdje su ljudi pridonijeli njihovim
zanatstvom. Oni samo ne ulaze u crkve ve¢ sami rade na gradnji kao
zajednica. U gotickoj arhitekturi ovaj rad ljudskih bica ujedinjuje se s
bozanstvom. DusSe ljudi viSe ne primaju bozanstvo kao nesto Sto se
podrazumijeva; oni se samo ne okupljaju i slusaju rijeci duha koje dolaze od

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



70/129

prostora oltara, ve¢ se okupljaju oko Boga u njihovim naporima. Goticke
katedrale su zaista kristalizirani ruc¢ni rad.

Mozemo brzo prijeci preko onog Sto je slijedilo, jer to zaista doseze do
obnove klasi¢ne arhitekture. U vezi toga nije nuzno govoriti o renesansi;
govoriti cemo o onom Sto peta post-atlantska epoha zahtijeva od nas.

Razmotrimo element tezine i potpore, slijedeci ga do tocke kada postaje
kristalizirani ru¢ni rad goticke arhitekture.

Ako u to prodremo s umjetnickim osjecajem shvatimo da je tu nesto Sto u
sebi miruje, miruje unutar zemaljskih snaga. Sve sile ovih gradevina miruju
unutar zemaljskog elementa. Grcki hram svugdje pokazuje silu gravitacije i
vlastito jedinstvo sa Zemljom. Kod grckog hrama svugdje mozemo promatrati
manifestaciju sile gravitacije. Sami njegovi oblici otkrivaju jedinstvo sa
Zemljom.

I sada usporedimo osnovni oblik nase
gradevine s kojom ce se suociti svatko cak
i izvana. Napraviti ¢u grubi dijagram. Koja

- \ je osobina ovog motiva? Ako to usporedite
~ s grékim hramom uociti ¢ete razliku. Gréki
\) motiv je u sebi potpun. Ovaj drugi motiv,

i kada je to zid — na primjer odvojeni
perpendikularni (okomiti nap.pr) — ima

znacCenje jedino kada nije samo zid, ve¢ kada izrasta iz cjeline. Zid nije samo
zid, on zivi, bas kao zivi organizam koji dopusSta da iz njega izrastaju
uzviSenja i udubljenja. Zid zZivi— to je razlika. Promislite na grcki hram.
Premda ima mnogo stupova, cjelina je ipak upravljana od gravitacije. U nasoj
gradevini, medutim, niSta nije samo zid. Iz zida izrastaju oblici. To je
esencijalna stvar. I kada prodemo okolo unutar nasSe gradevine naci cemo
jednu plasticnu formu, kontinuiranu reljefnu skulpturu na kapitelima,
postoljima, arhitravima. Oni izrastaju iz zida, a zid je njihov temelj, njihovo
tlo, bez kojeg ne mogu postojati. Biti ¢e mnogo reljefnih rezbarija u
unutrasnjosti gradevine, i oblika koji, premda ih se ne moze naci drugdje u
fizickom svijetu, predstavljaju evoluciju koja tece naprijed. PocCevsi izmedu
stupova Saturna straga, biti ¢e vrsta simfonijske progresije do kulminacije
na Istoku. Ali oblici nisu viSe prisutni u vanjskom fizickom svijetu nego su
tamo prisutne melodije. Ovi oblici su zidovi koji su postali zivi. Fizicki zidovi
nisu zivi, ali eterski zidovi, duhovni zidovi zaista zive.
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Trebao bih dugo govoriti ako bih Zelio pokazati da je to ono kako
umjetnost reljefa najprije dobiva svoj pravi smisao, ali dati cu vam samo
naznaku onog Sto stvarno imam na umu. Odredeni eminentni umjetnik
modernih vremena je mnogo govorio o umjetnosti reljefa i rekao neke
pametne stvari. Rekao nam je da mislimo na dvije staklene ploce kako stoje
paralelno jedna prema drugoj i izmedu njih ukrizani oblik. Zatim bi trebali
gledati u smjeru strelice kroz staklene ploce na oblik ... (Dr. Steiner ovdje
Cita pasus iz knjige) ... Autor pokusSava doc¢i do koncepta o tome Sto je
stvarno reljef. Ali koncepcija je izgradena jedino od onog Sto oko percipira,
Sto jasno pokazuje kada kaze da je reljef proizveden kada se misli na
pozadinu kao staklenu plocu a ono Sto lezi ispred ploce kao zatvoreno
drugom staklenom plocom. On dakle koncepciju reljefa temelji na oku i da bi
to razjasnio koristi dvije staklene ploce na kojima je projiciran cijeli oblik.
Nasuprot ove koncepcije mi imamo nasu vlastitu koja prelazi od onog §to je
od stakla nacinjeno vidljivim na ono §to zivi. Zelimo reljef napraviti zivom
stvari. Reljef nema znacenja kada se jednostavno dizajniraju oblici na zidu.
Ima znacenja samo kada priziva intuiciju da je sam zid Ziv i moze iznijeti
oblike.

Sada, postoji u svijetu reljef koji je pun znacenja, jedino Sto mu ne
pridajemo odgovarajucu paznju. Postoji odredeni reljef koji je bio kreiran u
skladu s pravom idejom — to je Zemlja s njenim biljnim carstvom. Moramo,
medutim, prije nego mozemo proucavati ovaj reljef, prijec¢i od povrsine Zemlje
u kozmicki prostor. Zemlja je ziva povrSina koja iz vlastitog bica njedri svoja
stvorenja. NaSa vlastita umjetnost reljefa mora biti temeljena na koncepciji
da je zid ziva stvar cak kao i zemlja Sto njedri svoje biljke. Tako se postize
prava umjetnost reljefa. I¢i izvan ovog nacela grijeh je protiv esencije
umjetnosti reljefa. Kada pogledamo dolje na veliki reljef Zemlje, vidimo
ljudska bica i zivotinje kako se po njemu krecu, ali oni ne pripadaju reljefu.

Oni mogu biti uvedeni u reljef, naravno, jer
umjetnost se moze razviti
u svim smjerovima, ali to

viSe nije Cista esencija
umjetnosti reljefa.

D

——

Il

U

Nasa  zgrada  mora
govoriti kroz oblike u
njenoj unutrasnjosti, ali
govor mora biti onaj od
Bogova. Razmislite na
trenutak o zivotu ljudskih J
bica na Zemlji, odnosno,
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neposredno na povrSini Zemlje. Tu ne moramo izvlaciti direktno iz naSih
ucenja — trebamo se samo okrenuti legendi o Raju. Da je covjek ostao u
Raju na predivni reljef Zemlje s njenim biljnim carstvom gledao bi izvana. On
je sam, medutim, bio transplantiran, takoreci, u taj reljef. Nije ga mogao
promatrati izvana jer je bio izveden iz Raja. Govor Bogova ne moze se uzdici
od Zemlje do covjeka jer govor Zemlje utapa govor Bogova. Ako obratimo
paznju na organe Bogova koje su oni sami stvorili kada su, kao Elohim,
Zemlju dali covjeku, ako obratimo pazZnju na eterske oblike biljaka i
modeliramo u skladu s njima, stvaramo na isti nac¢in na koji je i priroda
stvorila grlo kod covjeka da bi on mogao govoriti — mi zaista stvaramo grlo
kroz koje nam Bogovi mogu govoriti. Ako osluhnemo glazbu oblika na nasSim
zidovima koji su grlo za govor Bogova, trazimo put natrag u Raj. Na drugom
predavanju ¢u govoriti o slikarstvu. Danas zelim govoriti o reljefu i skulpturi
koji ¢e biti proizvedeni u ovoj kuci koju smo danas otvorili. PokuSao sam
objasniti kako reljef mozZe postati organ govora Bogova a nekom drugom
prilikom ¢emo govoriti kako boje postaju dusSevni organi za govor Bogova.
Nase doba ima malo razumijevanja za vrstu koncepcija koje nas moraju
inspirirati ako ¢emo zaista ispuniti nas$ zadatak. Gr¢ki hram je bio boraviste
Bogova, krSc¢anska crkva okvir oko zajednice koja bi rado bita ujedinjena s
Duhom. Sto bi nasa gradevina trebala biti? To je veé otkriveno u njenom
tlocrtu i zaobljenom obliku. Gradevina je dvodijelna ali arhitektonski oblici
dvije sekcije imaju jednaku vaznost. Nema razlike kao u slucaju prostora
ispred oltara i prostora za kongregaciju u krSc¢anskoj crkvi. Razlike dimenzija
dvije sekcije naSe gradevine samo znace da je u velikoj kupoli nadmocno
fizicko i da smo u maloj kupoli duhovno pokusali napraviti dominantnim.
Ovaj sam oblik izrazava teznju ka Duhu. Tu teznju ka Duhu mora izrazavati
svaki pojedini detalj, utoliko Sto tezimo stvoriti organ za govor Bogova. Rekao
sam da c¢e oni koji potpuno razumiju nasu gradevinu odbaciti lazi i
nepravednost; gradevina doista moze postati Zakonodavac’, i ta istina moze
biti proucavana u razli¢itim oblicima i arhitravima. Sve u gradevini Ce imati
unutarnju vrijednost. Svaki dio grla ima unutarnju vrijednost; ni jedna rijec
ne moze biti izgovorena ako grlo ne sadrzi odredene oblike na pravom
mjestu. Ako bi, na primjer, ovdje napravili uvlacenje (vidi dijagram) i
razmiSljajte o nekoj vrsti krovista nad tim, cjelokupan oblik izrazava
¢injenicu da ova gradevina mora biti ispunjena osjecajem da srca streme
zajedno u ljubavi.

NiSta u ovoj arhitekturi nije tu samo radi sebe. Jedan oblik vodi preko do
drugog; ili, ako oblici imaju trostruki karakter, srediSnji oblik je most izmedu
druga dva. Ovdje imamo grubu skicu oblika vrata i prozora.
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Sada, sve Sto zivi u oblikovanim formama je trodimenzionalno; reljef je
osvajanje druge dimenzije, povrSina, koja je potom dovedena u trecu
dimenziju. To se ne shvaca ako uzmemo stajaliSte samo promatraca ili
gledatelja: jer nama je potreban zZivi osjecaj kako Zemlja dopusta biljkama da
izrastaju iz njenog bica.

Kada budem govorio o stvarnoj prirodi slikarstva razumjeti cemo znacaj
veze izmedu boje i unutarnjeg elementa duSe u univerzumu. Ne bi bilo
smisla u slikanju s bojom ako boja ne bi bila neSto sasvim razli¢ito od onog
Sto fizika zamiSlja da jest. Principi boje kao govora duse prirode, dusSe
univerzuma, biti ce predmet kasnijeg predavanja.

Sada c¢u pokazati kako ce naSi stakleni prozori predstavljati jedinstvo
vanjskog s unutarnjim. Svaki od njih ¢e biti jedne pojedine boje, ali razli¢ite
boje ce biti koriStene na raznim polozajima u gradevini. To izrazava
duhovnu, glazbenu harmoniju vanjskog s unutarnjim svijetom. I pojedini
obojani prozor ¢e samo izrazavati tu harmoniju u debljim i tanjim slojevima
stakla. Odnosno, imati ¢emo povrsSine gdje je staklo deblje, ¢vrsce, i povrsSine
gdje je staklo tanje. Svijetlo Ce sijati jace kroz tanja mjesta na prozorima,;
sijati ¢e manje jako, i dati tamnije boje, kroz mjesta gdje je staklo deblje.
Veza izmedu duha i materije biti ¢e izrazena staklenim prozorima; ali cijela
unutrasnjost Ce teziti biti organ govora Bogova. Grlo ¢ini moguc¢im da covjek
govori, i na isti nacin cjelokupno naSe reljefno modeliranje je organ Bogova
koji bi nam se trebali obracati sa svih strana univerzuma. Dakle kada u
zidovima pravimo otvore za prozore koji omogucavaju Bogovima da nam
govore, mi trazimo put do Duha kozmosa. Ovi prozori su namijenjeni da u
svojim obojanim odsjajima naznace: ,Tako, O covjeCe, ti pronadi put do
duha“. Vidjeti cemo kako je tijekom noc¢i kada spava duSa povezana s
duhovnim svijetom i zivi izvan tijela. Vidjeti cemo nacin na koji je dusa
povezana s duhovnim svijetom izmedu smrti i novog rodenja u bestjelesnom
stanju. Prozori ¢e nam pokazati kako, kada pristupa pragu, on postaje
svjestan bezdana; biti ce otkrivene postaje na putu do duhovnog svijeta.
Pojaviti ce se kao svjetlosne formacije sa Zapada, otkrivaju¢i nam misterije
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inicijacije. PokuSavamo stvoriti zidove, ¢iji oblici ¢ine da sami zidovi izgledaju
da odlaze. Dizajn mora izraziti kako mi busimo zidove, pokazujuc¢i nam kako
naci put do duhovnih svjetova, ili prelazimo u te svjetove nesvjesno,
pokazujuci nam kakav mora biti nas odnos prema duhovnim svjetovima.

Grcki hram, boravisSte Boga, i kasnija gradevina, koja je izgradena za
zajednicu koja zeli biti ujedinjena s njihovim Bogom, bili su gradevine-
plastevi koji su zaokruzivali i zatvarali. Nasa gradevina ne smije zatvoriti
nista u univerzumu; njeni zidovi moraju zivjeti, ali zivjeti u skladu sa samom
istinom. Istina utjeCe u ljepotu naSeg reljefnog modeliranja. Da nismo
odvedeni iz Raja bili bi svjesni 'reljefa koji govori' koji se nastavlja iz same
Zemlje u biljnom obliku, koji izrasta ¢ak i iznad geoloskih formacija planina i
jedino dopusta tim slojevima da budu goli na mjestima gdje bi trebali biti
goli. Medutim u trenutku kada u naSem perceptivnhom zivotu nalazimo
'odmor' gdje nam se obracaju Bogovi, od tog 'odmora' do nasSe vlastite
aktivnosti, do onog §to moramo napraviti da bi nasli put do Bogova — u tom
trenutku moramo imati pokret, unutarnji pokret; moramo probusiti zid.
Moramo imati te zidove koji pozivaju naSe dusSe da prate put u one oblasti
odakle su proizasSle rijeCi izrazene oblicima zidova. Tada ce svatko od nas
sjediti unutar gradevine i sebi ¢emo reci: ,Sami organi velikog Duha su oko
nas; to je za nas da razumijemo jezik izgovoren kroz ove oblike”. Ali moramo
ga razumjeti u srcu a ne samo da ga mozemo dohvatiti intelektualno.

Oni koji pocinju, objasnjavati ove oblike na krivom su putu. Oni stoje na
istom tlu kao i oni koji stare mitove interpretiraju simbolicki i alegorijski, i
zami$ljaju na primjer, da unaprjeduju stvar Teozofije. Covjek koji pokuSava
‘interpretirati’ mitove i objasniti vanjske oblike moze biti pametan i
ingeniozan ali je kao onaj koji pokuSava pogledati ispod svoje brade da
objasni simbolizam grla. Govor Bogova razumijemo ucec¢i kako sluSati s
naSim srcima, ne koristec¢i intelektualnu okretnost i dajuc¢i simbolicka ili
alegorijska znacenja mitovima i umjetnickim oblicima. ‘Ovdje ti sjedis i Duh
univerzuma ti se obraca’ — to unutar nas mora biti zivi osjecaj. Kada to
postane ziva percepcija onog Sto duSa mora napraviti ako ¢e naci put u one
oblasti odakle je upucen govor Duhova, mi ¢emo usmjeriti naSe zurenje
ondje gdje su zidovi izbuSeni prozorima; i na tim mjestima ¢e nam se otkriti
misterije koje se odigravaju u covjeku dok on svjesno ili nesvjesno koraca
stazom od fizickog do duhovnog.

PokusSao sam izraziti osjecaje u nasSim srcima i duSama danas kada je ova
kuca predana na odgovornost naSem prijatelju Rychteru i njegovim
kolegama za njihov rad. Neka osjete, poSto su je primili, svetu prirodu
njihova zadatka i neSto od svetosti o kojoj sam govorio. Gore na brezuljku mi
jos radimo na gradevini koja ce otkriti, onima koji traze, organe kroz koje im
Bogovi mogu govoriti. Ali u tim tragaocima se mora pojaviti sveta teznja da
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nadu putove i staze u oblast Bogova. Djelo Rychtera i njegovih kolega u
prostorijama ove kuce biti ¢e odnijeta na brezuljak i postavljena na polozaje
gdje su zidovi probusSeni. To ¢e pokrenuti duse onih okupljenih zajedno u
gradevini na vrhu brezuljka i pokazati im put do Duha.

Neka to sveto raspolozenje prozima ovu kucu; neka svako buSenje u
staklu bude izvrSeno s osjecajem: ‘Ovdje moram modelirati neSto Sto ¢ce u
oblast Duha voditi one koji to vide gore na gradevini. Moje kreacije percepcije
dusSe moraju uciniti tako zivim da ce odsjaji obojenih stakala predstavljati
kanale kojima duhovni svjetovi govore kroz oblike unutrasnjosti’. TeSkoce
mogu biti veoma velike, zaista u mnogim slucajevima mozZe biti samo
djelomicnog uspjeha a u drugim slucajevima potpuni neuspjeh, ali stav koji
sam opisao biti ¢e neiscrpna pomoc.

Veceras nisam imao namjeru govoriti samo o stvarima koje mogu pomoci
umjetnost uciniti shvatljivom. Govorio sam ovako jer preklinjem da neSto od
onog §to ja osjecam moze teci od mog srca u vasa. Zelim da vasa srca budu
zivo prozeta osjecajem koji iznutra treperi osjecajem svetosti ovog rada.
Posvecujemo ovu kucu rada najspremnije ako se dok odlazimo od vrata
koncentriramo sa svim snagama naSih srca na ljubav za svijet covjeka i
duha, da bi na kraju put do Duha mogao biti pronaden preko onog Sto je
ovdje postignuto — do Duha otkuda mir i sklad mogu teci izmedu ljudi na
Zemlji. Ako su svi naSi radovi ozivljeni Duhom, ako je sav rad na ovom
brezuljku ispunjen duhom ljubavi — koji je u isto vrijeme duh prave
umjetnosti — tada ¢e od nasSe gradevine vani preko Zemlje te¢i duh mira,
sklada, ljubavi. Biti ce stvorena mogucnost da rad na ovom brezuljku
pronade nasljednike; mnoga ovakva srediSta zemaljskog i duhovnog mira,
sklada i ljubavi tako mogu izniknuti u svijetu. Shvatimo Zivu prirodu nasSeg
rada u ovom raspolozenju mira i ljubavnog sklada, znajuc¢i da nasi radovi
teku od samog duha zivota. Postojala su boravista Bogova, svetiSta
zajednice, a joS Ce biti organ govora za Duh, gradevina koja pokazuje put do
Duha. Bog boravi u grckom hramu; duh zajednice moze boraviti unutar
rimske ili goticke gradevine; ali sam svijet Duha mora govoriti kroz gradevinu
buduénosti. Vidjeli smo kako se kuca zemaljskih sila pojavljuje i odlazi
tijekom ljudske evolucije; vidjeli smo kucu jedinstva ljudskih dusa kako se
pojavljuje i odlazi u duhovnoj evoluciji Zemlje. Za nas je da izgradimo kucu
govora iz ljubavi za pravu umjetnost, koja je u isto vrijeme ljubav za pravu
duhovnost i za sve Covjecanstvo.
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TERASA 1 JUZNO KRILO
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PUTEVI DO NOVOG STILA U ARHITEKTURI
TRECE PREDAVANJE

Berlin, 28. lipnja 1914.

Dok se odvija izgradnja naSe gradevine mislim da bi za nas bilo veoma
dobro da se pokuSamo sve viSe uzdici do njenog znacenja. Sa dva prethodna
predavanja smo to vec¢ zapoceli i pokusati cemo §to je moguce viSe, pomocu
daljnjih studija, zaista srasti s onim Sto ovdje treba postici.

Na prvom mjestu vas Zelim podsjetiti na ono Sto sam rekao kada smo
otvorili kucu posvecenu izgradnji staklenih prozora. Predavanje se odnosilo
na evoluciju misli i koncepcije koja je u pozadini umjetnosti gradnje i samo
¢u ukratko rekapitulirati ono Sto sam tada mogao samo nagovijestiti.

Sto se tice grékog hrama, rekao sam da je u izvjesnom smislu c¢inio
jedinstvo s cijelim naseljem — cijelo selo je s njime bilo jedno. Hram je tamo
stajao kao ‘boraviste Boga’. NiSta u grckom hramu ne treba cuvati duhovnu
prisutnost Boga i njegovu fizicku sliku. Esencija konstrukcije hrama bila je
Cinjenica da je svaki covjek ukljucen u njegove dnevne poslove na zemlji
znao da unutar oblasti gdje provodi svoj rad nije bio sam sa Zemljom vec
ujedinjen s duhovnim svijetom. I znak za ¢injenicu da je covjek, dok zZivi na
Zemlji, takoder bio ujedinjen i s duhovnim svijetom, bio je hram koji stoji
tamo kao oltar na tlu.

Zatim smo vidjeli dokaz napretka arhitekturalne misli, u tome Sto je
krscanska umjetnost gradnje odvojila gradevinu od tla. Svakodnevni zivot i
raspolozenje velicanja s kojim se covjek uzdigao do Duha bili su odvojeni
jedno od drugog. Kr§canska crkva zapravo nije viSe jedno sa tlom; ona sluzi
Duhu, odvojeno od naselja, i izrazava Cinjenicu da kada c¢e se covjek uzdici
do Duha mora ostaviti svakodnevne poslove, na neko vrijeme se uputiti na
odvojeno mjesto i tamo biti ujedinjen s Duhom. Krscanska crkva, dakle, nije
viSe mogla biti ono Sto su gradevine Grcke a takoder i Rima bile u njihovu
stvarnom bicu. KrScanska crkva je u sebi bila dualnost, kuca zajednice i
kucéa odvojena za oltar i svecenstvo. Covjek ostavlja svakodnevne poslove i
ulazi u oblast gdje osjeca da zuri gore prema duhu koji mu dolazi od
ogradenog prostora gdje stoji oltar.

Ova evolucija u arhitekturalnoj misli naravno podrazumijeva
transformaciju drevnog grckog oblika gradevine (koji je bio izveden iz Cisto
statickih i dinamickih faktora, faktora prostora i gravitacije) u oblik koji
odgovara koncepciji zajednice koja je odvojena.
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Presavsi na goticku katedralu imamo joS kasniji oblik arhitekturalne
koncepcije. Imamo teznju zajednice ne samo da nose njihove vlastite
osobnosti u svetiSte ve¢ takoder i njihov individualni rad, i to je izrazeno u
oblicima goticke arhitekture. Osjecamo kao da je rad izvrSen u okruzenju
preSao u arhitekturalne oblike i uzdize se do Duha kao molitva, sklapanje
ruku.

Takoder sam rekao da se stvarni napredak u koncepciji arhitekture mora
u naSe vrijeme ponovno dogoditi i da je to jedino moguce ako blizina Duha
koja je postignuta u sve vecoj mjeri od perioda grcke koncepcije arhitekture
naovamo do one od goticke gradevine — ako je ta blizina postepeno
transformirana u potpuno jedinstvo s Duhom. To znaci da gradevina koja bi
sada trebala biti posvecena zivotu u jedinstvu s Duhom mora samim svojim
oblikom izraziti unutarnju vezu s duhovnim. MozZzemo zaista rec¢i — ako
pokusamo ne objasSnjavati stvari u apstrakcijama vec¢ ih dohvatiti s cijelim
osjecajem i dusom — ‘Sve §to je kroz duhovnu znanost utjelovljeno u nasem
zivotu dusSe podrazumijeva stvarnu penetraciju u oblik koji je stvoren. Duh je
otkriven u slobodi, siSavsi sada covjecanstvu’. Dok su Grci smjeStali hram
kao oltar na tlu, buducnost i, utoliko Sto mi na naSoj gradevini radimo iz
buducnosti, sadasnjost, smjeStaju pravi izraz Duha na tlo kao rezultat onog
Sto Duh izrazava u njenim oblicima.

Pojaviti ¢ce se govor koji nosi poruku za sadasnjeg covjeka. Ali sve to trazi
da tezimo razumjeti Duh u njegovim oblicima izrazavanja. Da bi razumjeli
grcki hram, pokusali smo, zadnji puta, dosegnuti Cisto fizicke osobine
prostora i gravitacije. Ali Duh ne radi samo prema zakonima mehanike i
dinamike; ne otkriva sebe samo u uvjetima prostora i energije. Duh je Ziv,
stoga u nasSoj gradevini mora biti izrazen na zivi nacin, uistinu zivi nacin.
Necemo to niSta bolje razumjeti ako Duh tumacimo simbolicki, ve¢ pocinjuci
osjecati da su oblici zivi, da su organi govora koji tece iz duhovnog svijeta.

Da li je moguce za oblike da govore iz duhovnog svijeta? To je zaista
moguce, na mnoge nacine. Uzmimo misao koja nam je posebno bliska posto
je s jedne strane izraz najviSeg, a sa druge, u njenom luciferskom aspektu
uronjena je u najnize — uzmimo ideju o egu, sebstvu.

Samo izgovaranje rijeci “Ja” ili “sam” joS ne evocira mnogo misli u
covjeku. Mnoge epohe ¢e morati proteci u ljudskoj povijesti prije nego se u
dusi bude mogla pojaviti potpuno svjesna ideja kada je izgovorena rije¢ “Ja”
ili “sam”. Ipak, sebstvo, ego, moze se osjetiti u obliku, i iznad svega kada od
Cisto matematicke koncepcije oblika prijedemo na osjecaj oblika mozZemo
steci percepciju ega, sebstva, u savrSenom krugu. Ako to shvatite spremno
cete razumjeti Sto iz toga slijedi. Ako istinsko, zZivo, osjetljivo ljudsko bice,
suoceno s krugom, opaza osjecaj ega, sebstva, kako se pojavljuje u njegovoj
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dusi, ili ako kada vidi fragment kruga osjeca da on predstavlja nezavisno ja,
ono uc¢i da zivi u oblicima. A karakteristika stvarno ZzZivog osjecaja je
sposobnost za zivljenje u oblicima. Ako to imate na umu lako cete moci
prijeci na druge stvari koje iz toga slijede.

Prvi krug koji sam ovdje nacrtao ima neprekinutu liniju. (1). Ta linija
medutim moze biti promjenjiva tako a pokazuje ove valovite projekcije. (2).
Jo$ jedna karakteristicna varijacija je treci crtez. (3). Ova dva lika su samo
varijacije kruga. Sto te varijacije znace? Druga (2) izrazava ¢injenicu da je Ja,
ego usSao u odnos s vanjskim svijetom. Jednostavan krug ¢ini da osjecamo
da niSta od ostatka svijeta nije tu, samo ono S$to je zatvoreno unutar kruga.
Ako promatramo varijaciju kruga ne mozemo viSe osjecati da je ono Sto je
izrazeno krugom samo na svijetu. Varijacija linije izrazava borbu, vrstu
uzajamnog djelovanja s vanjskim svijetom. Ako stvarno zivimo u obliku
druge varijacije (2) osjetiti cemo: ,Unutarnje je jace nego vanjsko”. A u
slucaju zupcastog kruga (3): ,Vanjsko kréi svoj put unutra i snaznije je nego
ono §to lezi unutar kruga”. I sada ako udemo u bilo koju gradevinu koja
sadrzi fragmente krugova ili okrugle povrsine, i opazamo ovakve varijacije, u
slucaju zupcastih linija osjetiti cemo, ,ovdje je vanjsko osvojilo”, a u slucaju
valovitih linija, ,ovdje je unutarnje osvojilo”! NaSa duSa pocinje zivjeti s
formama. Mi forme samo ne promatramo ve¢ u nasim duSama imamo
osjecaj, pulsirajuci osjecaj ,osvajanja i zadiranja”, ,pobjede i nadmoci”. Sama
dusa zivi s formom. I to jedinstvo s formom, to Zivljenje u formi je sama
esencija artistickog osjecaja.

Ali mi mozemo ici dalje. Predstavimo sebi manje jednostavnu varijaciju
(4). Forma se krece u jednom smjeru i postaje akcija. Ako zivimo u ovoj formi
imamo osjecaj da napreduje, da se krece. U samim formama nalazimo
osobinu kretanja. Ovdje sam napravio jednostavnu skicu onog Sto ce se u
slozenoj formi pojaviti u gradevini, ali naci cete da postoji potpuno
podudaranje. Polazeci od ulaza na zapadu i odatle prema manjoj strukturi
(na istoku) naci cete da ce svi oblici u unutrasnjosti pobuditi osjecaj da se
cijela struktura nastavlja od zapada dalje na istok. To je izrazeno u formama.
Na zapadu u mislima cete osjecati da ste unutar vozila koje vas nosi na
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istok. Sama esencija i znacenje ovih reljefnih varijacija je da se one ne
pojavljuju samo kao mrtve, dinamicke ili mehanicke forme; ¢ini nam se da
smo usSli u vozilo koje nas nosi naprijed. U duhovnom smislu necemo
ysmirovati” u nasoj gradevini; biti cemo vodeni naprijed.

Iz ovog cete razumjeti da je osnovni karakter oblika ovdje sasvim razlic¢it
od oblika od tri stupnja arhitekturalne misli koja sam opisao. Sve do naSeg
vremena arhitekturalna misao se bavila s osobinama bezivotnog,
mehanickog oslonca. Sada, medutim arhitekturalna misao postaje misao
govora, unutarnjeg pokreta, onog koji nas vuce sa sobom. To je ono §to je u
cijeloj koncepciji novo, i osnovna forma mora naravno tome odgovarati. Na
koji nac¢in osnovna forma tome odgovara? Sada, rekao sam da je najintimniji
od svih utisaka onaj od Ja, ega, kako je izrazeno krugom ili sferom. Zasto je
tako? To je zato jer je jednostavan krug ili sferu od svih oblika najlakse
percipirati. Apsolutno je jednostavno prepoznati krug. Sve Sto je potrebno je
najtrivijalnija misao da je sve jednako udaljeno od srediS$nje tocke. Cim sebi
predstavimo tocke koje stoje na jednakoj udaljenosti od ovog srediSta, imamo
kuglu, ili krug. To je upravo najlaksi proces koji se moze provesti u mislima.
Kao forma, dakle, krug je najjednostavniji od svih entiteta. To je takoder u
skladu s vanjskom stvarnosti, jer sebstvo u svakom bicu je, od
najjednostavnije celije do slozenog ljudskog bica, najjednostavniji od svih
utisaka, bas kao krug ili kugla. Iza svega toga je neSto mnogo dublje i sada
zelim da me slijedite u misli koja ¢e voditi one koji je stvarno razumiju, do
velikih dubina.

Sada, oblik elipse je slozeniji nego onaj od kruga. Nacrtati ¢u oblik obi¢ne
elipse. Ne mora biti tocan vec
samo imati opcéi karakter
elipse. Kada prijedemo na
elipsu tu viSe nema
jednostavnosti. Premda je
elipsa jo§S uvijek sferi¢na,
nemamo vise prirodu
jednakosti kao u slucaju
kruga. Ovdje moram traziti od onih koji su proucavali geometriju — premda
cemo zbog uctivosti pretpostaviti da svi znate neSto geometrije iako ste
mozda nesto od toga zaboravili — da pokusSaju razumjeti slijedece ideje. Kod
elipse takoder postoji red i pravilnost. Bas kao Sto se krug odnosi na jednu
tocku, elipsa je povezana s dvije. Linije izmedu bilo koje tocke elipse i dva
zariSta ce se naravno razlikovati, ali dvije linije zajedno doci e na istu duljinu
(@ + b = ¢ + d na dijagramu). Mozete zbrojiti udaljenosti svake tocke od ova
dva zarisSta i uvijek cete dobiti istu duljinu. To je u slucaju kruga toliko
jednostavno da nema potrebe za mentalnim procesom. Medutim, u slucaju
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elipse, moramo napraviti zbrajanje. Sve linije do srediSta kruga su jednake,
ali kod elipse moramo napraviti zbrajanje. Sada cete rec¢i: ‘Da, ali ja ne
zbrajam kada vidim elipsu’. Vi sami ne, to je to¢no, ali vase astralno tijelo da;
ono Sto geometricar radi svjesno astralno tijelo radi nesvjesno. Astralno tijelo
je zavrSeni geometricar. Nemate pojam o svem znanju koje je sadrzano u
vaSim astralnim tijelima; u astralnim tijelima vi ste svi najmudriji
geometricari, samo §to naravno geometrija koju poznajete u astralnom tijelu
moze jedino biti dovedena u svijest sa Znojem na celu’. Morate oprostiti na
izrazu ali danas je dopustiv (... bilo je veoma toplo na dan kada je odrzano
predavanje.) Sve je tamo u astralnom tijelu i ako bi oni koji poducavaju
geometriju, umjesto koriStenja uobicajenih metoda, mogli primijeniti pumpu
da bi izvukli ono S§to je u astralnom tijelu, ne bi viSe trebali poducavati —
znanje bi samo izviralo. Mi dakle, zbrajamo, dvije udaljenosti od ZariSta i
uvijek dobijemo isti rezultat. Kada oblik elipse izgleda predivno, Sto to
zapravo znaci? To znaci da astralno tijelo zbraja i da je ukupan iznos uvijek
isti. A sada predstavite sebi da zbrajate bez da to znate i svaki puta dobijete
isti rezultat. Osjecate zadovoljstvo. Sada idete do slijedece tocke i provodite
isti proces. ... Opet isti zbroj — oh! kakva radost! To je zivi dozivljaj elipse.

U slucaju kruga nema takvog osjecaja satisfakcije, jer krug je odmah
toliko o¢it. Elipsa uzrokuje vecu radost jer iznutra moramo biti aktivni. Sto je
netko viSe iznutra aktivan, vecu ima radost. Ono Sto je Cesto tako teSko
shvatiti je da covjek, u njegovu unutarnjem bicu, zudi za aktivnoscu. Ako
zeli biti lijen to je samo stvar njegova svjesnog zivota. Astralno tijelo nije
samo mudrije, vec¢ takoder i marljivije i uvijek bi Zeljelo biti aktivno.

Sada, postoji jos
jedna linija koja se
sastoji, naravno, uvijek
S a-b=c-a od dva dijela. Oni koji
su studirali geometriju
znati ¢e da se hiperbola
sastoji od dvije
simetricne krivulje.
Hiperbola takoder ima dva ZariSta koja leze priblizno ovdje. Opet mozemo
povlaciti linije do ove dvije tocke. Cudna stvar ovdje je da ne zbrajamo veé
oduzimamo. Uvijek dobijemo isti rezultat oduzimajuci manje od veceg. NaSe
astralno tijelo oduzima i drago mu je da je razlika uvijek ista. U ovom
unutarnjem osjecaju jednakosti astralno tijelo dozivljava porijeklo hiperbole.

Hiperbola

Kriyudjor oduz manga

Covjek je dakle matematiGar ispod sloja njegove svijesti i pomocu
nesvjesnih kalkulacija mi za sebe stvaramo regularnost forme. Mi zbrajamo i
oduzimamo, ali mozemo takoder i mnoziti. Tu opet imamo dvije tocke.
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Mnozeci jedno s drugim opet dobijemo liniju koja izgleda nekako kao elipsa
ali nije ista. Ta linija sadrzi unutarnji proces mnozenja.

U vezi te linije ima neSto misteriozno. Krug je jednostavni entitet, elipsa
vec slozenija, hiperbola joS nesSto viSe, jer ne mislim da obic¢na osoba vidi
samo jednu liniju u dvije krivulje. Obican intelekt vjeruje da su dvije krivulje.
Obican intelekt vjeruje da postoje dvije linije, ali u stvarnosti to nije tako.
Druga linija je misteriozna iz joS jednog razloga, jer u skladu s onim Sto je
dobiveno mnozenjem linija je promijenjena u ovaj rijedak oblik. To je krivulja
mnozenja, krivulja Cassini-a, Bernoulijeva krivulja koja igra tako vaznu
ulogu u okultnim istrazivanjima. Linija se mozZe razviti na takav nacin da
preuzima te oblike. Postoje dvije linije, vidite, ali u unutarnjem smislu postoji
zapravo jedna linija, i kada je u astralnom svijetu osjecamo kao jednu liniju
znamo da je ovaj oblik (0-0) samo specijalizacija ovog oblika ( « ). Ali sada
promislite — ovaj oblik ( « ) nestaje u cetvrtoj dimenziji — zatim se ponovno
pojavljuje i ulazi u fizicki svijet. To je jedinstvo jer uvijek iznova nestaje u
cetvrtoj dimenziji. Ovaj proces mnozenja stvarno ima tri razlic¢ite forme.

Imamo stoga liniju zbrajanja,
liniju oduzimanja, liniju
mnozenja. Netko moze reci da bi
trebala biti i linja dijeljenja,
cetvrta metoda kalkulacije. Tu
moramo podijeliti dvije udaljenosti
umjesto zbrajanja, oduzimanja ili
mnozenja. Odnosno, za naSe
astralno tijelo mora biti moguce
da odredi dvije tocke — a takoder i
druge tocke ako uzme vecu liniju — i vecu udaljenost podijeli s manjom.
Astralno tijelo, dakle, mora moci dijeliti i kada to napravi dobije liniju (vidi
dijagram). Sve tocke su takve da su njihove udaljenosti od dvije tocke kod
dijeljenja iste.

Mi zbrajamo i dobijemo elipsu.

Mi oduzimamo i dobijemo hiperbolu.

Mi mnozimo i dobijemo krivulje Cassini-a, Bernoulia.
Mi dijelimo i dobijemo krug.
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Sada imamo nesto zaista izvanredno. Kada stvarno pokusamo prodrijeti u
dubine prirode one se pred nasom dusSom javljaju u svom njihovu cudu.
Krug se pojavljuje kao krajnje jednostavan entitet ali je, ipak, pun misterije.
Krug se takoder moze shvatiti uzimajuci dvije tocke i dijeleci, i ukoliko smo
dosli do istog rezultata, imamo krug. Krug je dakle neSto sasvim izvanredno.
Najjednostavniji je od svih entiteta a ipak je proizvod okultnog procesa
dijeljenja koji je doveden u svijest. Upravo je isto u slucaju ja covjeka: obicno
ja je jednostavan entitet a viSe ja misteriozni entitet koji pociva u dubini bica
— ja koje se moze naci samo kada prekoracimo njegove granice i obratimo
paznju na svijet s kojim je povezano. Krug je isti bilo da kazemo da je
najjednostavniji od svih oblika ili da je proizvod dijeljenja od dvije tocke
uvijek isti. Ba§ kao Sto imamo isti krug, tako i izmedu nas imamo dualnost:
nesSto Sto pripada svakodnevnom zivotu i smjesta je opazivo, i neSto Sto
dohvacamo jedino kada idemo vani u cijeli univerzum, shvacajuci taj entitet
kao najslozeniji proizvod velike kozmicke bitke gdje Ahriman i Lucifer vrSe
podjelu i gdje naSe vlastito viSe ja treba sebe odrzavati kao kvocijent ako ce
ikada doci do izrazaja.

Dijelovi elipse i hiperbole i takoder krivulje Cassini-a naci ce se svugdje u
nasoj gradevini, i naSa astralna tijela ¢e imati izobilje mogucnosti da rade
ove kalkulacije! Ovdje cu spomenuti samo jedan primjer: kada ljudi udu u
nasu zgradu i stoje u galeriji gdje Ce stajati orgulje i pjevaci, njihove duse ce
biti u stanju provesti ovaj proces mnozenja. DuSa ne mora to uciniti svjesno
ali ce taj proces osjetiti u dubinama svog bica, jer je to linija strukture oko
orgulja. Ta linija ¢e se na¢i na mnogim mjestima u gradevini.

Nakon ovog §to sam vam sada rekao o dvostrukom znacenju kruga moci
Ccete shvatiti da kada sa zapada udete u gradevinu i osjecate se okruzeni
kruznom strukturom, sa kupolom iznad, da je tu slika ljudskog ja. Ali drugi
manji prostor na istoku nije na prvi pogled tako shvatljiv. Manja struktura
Ce izgledati puna misterija jer, premda je njen oblik takoder kruzni, mora biti
shvacena kao rezultat procesa dijeljenja i jedino izvana nalikuje na veci
prostor. Postoje dva kruga, ali jedan odgovara zivotu svakodnevice a drugi je
povezan s cijelim kozmosom. Mi u sebi nosimo nize ja i viSe ja. A opet su
jedno. Dakle nasSa gradevina treba biti dvostruke strukture. Njen oblik
izrazava — ne u bilo kom simbolickom smislu ve¢ u samom njenom bicu —
dvostruku prirodu covjeka. Kada je zavjesa ispred pozornice otvorena
percipirati cemo sliku covjeka ne samo onakvog kakav je u svakodnevnom
zivotu, vec¢ kao potpunog covjeka. Same forme izrazavaju kretanje od zapada
prema istoku, stazu od nizeg do viSeg ja. Sve Sto sam vam rekao moze se
stvarno osjetiti u formama. Podizanje gradevine ove vrste otkriva kako
duhovni oblik prirode i viSi duhovni svijet mogu biti izrazeni. Nitko tko
pocinje razmisSljati o svakakvim ingenioznim interpretacijama nece razumjeti
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nasSu gradevinu. MozZe se razumjeti samo zivim osjecajem razvoja i susStinom
formi. Iz tog razloga ne zelim gradevinu opisati slikovito vec govoriti o nac¢inu
njena razvoja, kako su sama duhovna bica postala forma i pokret i u nju
utjecala. Recimo da je bilo tko pogledao unutrasnjost i poceo Spekulirati
ovako: ‘Da, dvije kupole, dvije kruzne strukture — nize ja, viSe ja; nize ja,
viSe ja — jedinstvo’. To moze biti krasna interpretacija ali ne bi bila od niSta
vece vrijednosti nego kada bi bilo receno da su Marija i Johannes Thomasius
u misterijskoj drami stvarno jedno bice. To je samo Spekulacija, jer rezultira
apstrakcijom. Jedinstvo lezi u zZivom ‘postajanju’. Naravno zive snage
postajanja mogu iznjedriti i Mariju i Thomasiusa ali jedino kao rezultat
diferencijacije. Cak i u sli¢nosti pravi okultist ée uvijek traziti raznovrsnost,
jer to bi bio lazni okultizam da se raznovrsnost uvijek Zeli vratiti u jedinstvo.
Otuda primjer kruga. Krug je najjednostavniji od svih entiteta, gdje su sve
tocke na jednakom odstojanju od srediSta — ali je takoder rezultat dijeljenja.
Kod kruga imamo nesto Sto je u vanjskom svijetu cjelina a u duhovnom
svijetu slozenost.

Ovo su neke od napomena koje sam zelio dati. Drugom prigodom c¢u dalje
govoriti o ovim stvarima. Sada ¢u kratko govoriti o drugim stvarima.

Covjek, dok ulazi u svijet, stvarno je visoko
slozeno bice. Kada ulazi u svijet — kao §to sam l’*l- /
Cesto govorio — na pocetku ne moze stajati Lﬁffprwam&uwe/
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kao mala djeca, podizemo u uspravan polozaj i hodamo, ujedinjujemo se sa
silama Volje koje izlaze iz Zemlje. Volja Zemlje prozima naSe bice; mi
dopustamo Volji Zemlje da utjece u nas i postavljamo se u uspravan polozaj
— smjer Volje Zemlje. Taj proces je sjedinjenje s Voljom Zemlje. Ali u
opoziciji prema Volji Zemlje postoji volja koja se uplice sa svih strana
kozmosa. Mi nemamo znanja o tome, ali ipak je takav slucaj da dok se
podizemo u uspravan polozaj, sile (iz kozmosa) se uplicu sa svih strana i mi
dolazimo nasuprot tih sila koje se izlijevaju izvana. Danas to nema posebnog
znacaja, na Zemlji, ali tijekom drevnog perioda Mjeseca imalo je ogroman
znacaj. Na drevnom Mjesecu, uvjeti su bili takvi da je od najranijeg
djetinjstva Covjek imao razli¢itu orijentaciju, u tome da se morao postaviti u
liniji sa smjerom Volje Mjeseca. Kao rezultat toga on stjece prve klice
formacije lubanje. Danas smo ih naslijedili, ali na Mjesecu je to bilo pitanje
stjecanja. U tim vremenima covjek je u sebi radio protiv vanjski sila volje
nekako na nacin na koji radi lokomotiva kada mora gurati snijeg. On je
potiskivao sile volje kozmosa i njegova meka formacija lubanje se sazimala u
tvrdi prekrivac. Danas taj proces nije viSe neophodan. Formacija lubanje je
naslijedena. Nije viSe nuzno izgraditi kosti lubanje. U eterskom tijelu,
medutim, mi ih jo§ gradimo, jer kako se podizemo u uspravan polozaj
povecava se gustoca u glavi, predstavljajuci rezultat borbe izmedu sila koje
se uplicu sa svih strana kozmosa. Dakle, kada promatramo etersko tijelo,
mozemo reci da u njegovim dvjema nogama, covjek gradi dvije linije sile i
radi protiv sila koje dolaze od izvana. Etersko tijelo postaje gusce i pojavljuje
se ovaj oblik (vidi slijedeci dijagram). Mi se podizemo uspravno. Fizicke noge
imaju svoje ¢vorove iznad, ali eterske noge se uzdizu joS viSe. Kao rezultat
toga eterska glava je postala gusca i kao rezultat formacije mozga javlja se u
eterskom tijelu, isto tako i u naSe vrijeme, gusce etersko tijelo. To se ne
odvija samo u djetinjstvu vec¢ kako covjek prolazi sedam Zivotnih perioda (od
prve do sedme godine, od sedme do Cetrnaeste godine i tako dalje) formirane
su nove linije, linije razlicitih sila koje prolaze gore. Tako da kada smo
dosegnuli dob pune i potpune zrelosti — kada smo prosli pedesete godine
zivota — dodali smo novi par stupova onom prvom jakom paru formiranom
tijekom prvih sedam godina zivota. Pojavljuju se u eterskom tijelu u
razliCitim bojama. Mi jacamo na$ eterski oklop svaki puta kada razvijemo
ove Zivotne stupove’ — jer se zaista tako mogu zvati. Nakon prvog perioda od
sedam godina prvi par zivotnih stupova je zavrSen, u Cetrnaestim godinama
drugi par, u dvadeset prvoj godini treci par, i konacno, s Cetrdeset devetom
godinom, sedmi par. Svaki par zivotnih stupova Cini na$ eterski prekrivac
lubanje sigurnijim. Covjek prolazi kroz njegov Zzivot i nakon svakih sedam
godina podize unutar njega razliCite formacije stupova koje nose njegovu
lubanju. Kada smo ovo razumjeli trebali bi imati zivi koncept unutarnje
forme vece sekcije naSe gradevine. Mi ulazimo na zapadu i kazemo sebi: ‘Do
prvog para stupova vidimo kako se covjek razvija u prvih sedam godina
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njegova zivota; drugi par stupova oznacava njegov razvoj do njegove
Cetrnaeste godine, zatim do dvadeset prve godine i tako dalje’. I eterski
omotaé glave je uvijek oko nas. Covjek, zZivo bice, izliven je vani u
formama kao etersko bice.

Napredak od goticke arhitekture do one od duhovne znanosti moze se
opisati kako slijedi: goticka arhitektura sadrzi molitvu: ‘O Oce univerzuma,
neka budemo sjedinjeni s Tobom, u Tvom duhu’. Oni koji znaju Sto ova
molitva sadrzi, koji zbilja razumiju zivi razvoj duhovne znanosti, rijeSiti ce
zagonetku evolucije covjeka. A zatim, kada oblici arhitekturalne misli teze
biti ujedinjeni s Duhom — izrazavajuci tu teznju u samom bicu — covjek ce
osjecati kako je bio prozet sa skrivenim Duhom i oko sebe moze imati
gradevinu koja je direktni izraz Zivog, unutarnjeg razvoja njegova bica.

‘Mi boravimo na Zemlji, ali Duh je medu nama’. To je grcka misao o
arhitekturi.

‘Mi boravimo neko vrijeme u svetiStu i Duh dolazi k nama’. To je misao iza
krScanske arhitekture.

‘Mi boravimo neko vrijeme u svetiStu, ali mi uzdizemo dusu uspinjuci se
do Duha’. To je misao iza goticke arhitekture.

‘Mi s poStovanjem ulazimo u Duh da bi postali jedno s Duhom koji je oko
nas izliven u formama — Duhom koji je u pokretu i aktivan, jer iza Duhova
oblika stoje Duhovi kretanja’. To je misao iza nove arhitekture.

Egzistencija tako napreduje kroz zemaljsku evoluciju i covjekov je zadatak
da razumije unutarnje znacenje i smisao ove egzistencije. On napreduje u
svijetlu istinske evolucije jedino kada stremi, u svakoj epohi, da dozivi ono
Sto duhovni svijet poklanja u toj epohi.

Zasto naSe duse prolaze kroz razli¢ite, uzastopne inkarnacije? Ne zato da
bi mi ponovili ista iskustva, ne zato da bi mi prosli kroz ponovno rodenje,
preporod, stalno iznova, ve¢ da bi asimilirali, uvijek i ponovno, novo §to se
ulijeva u naSe duSe iz duhovnih svjetova. Mi stojimo u odredenoj tocci u
evoluciji Covjecanstva u sferi umjetnosti i u mnogim drugim sferama
duhovnog zivota — u tocci gdje nam se Duh jasno obraca s novim
zagonetkama. I bas kao Sto je u vrijeme renesanse covjek bio osuden da se
primarno orijentira na proslost da bi naSao svoj put do novog, tako je i s
naSim vanjskim znanjem i percepcijom univerzuma. Sve Sto je bilo
proizvedeno od modernog doba, od Sesnaestog stoljeca, samo je priprema za
zivi dozivljaj univerzuma u njegovim oblicima i kretanjima koji sada kao
zagonetka stoje pred nama.
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To je, dakle, sve za danas. Drugi puta cu pristupiti pitanjima jo$
intimnijeg karaktera — pitanjima povezanim s Zivom dusom prirode u vezi s
bojom i umjetnoScu crtanja.
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RUDOLF STEINER RADI NA SREDISNJOJ FIGURI VELIKE DRVENE
STATUE

S lijeva, model koji je mnapravio; u sredini, Krist, predstavnik
covjecanstva; iznad, pali Lucifer; ispod, utamnic¢en Ahriman. Iz crteza W. S.

Pyle.
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UNUTRASNJOST GOETHEANUMA (ARHITRAVI I KAPITELI ZA VRIJEME
IZGRADNJE)
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UNUTRASNJOST GOETHEANUMA (ARHITRAVI I KAPITELI ZA VRIJEME
IZGRADNJE) (2)
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MOTIV STUPOVA
U pozadini mala kupola s binom.

X Ovdje je trebala stajati velika u drvu oblikovana grupa
predstavnika CovjeCanstva
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PUTEVI DO NOVOG STILA U ARHITEKTURI
CETVRTO PREDAVANJE

Berlin, 5. srpnja 1914.

Na zadnjem predavanju smo govorili o Duhu koji treba prozeti oblike u
nasoj gradevini. Iz svega Sto je reCeno shvatiti cete da, misliti da su ti oblici
rezultat imitacije vanjskog fizickog svijeta nije viSe od puke Spekulacije. Vas
osjecaj ce biti da su oblici izvedeni iz duhovnog svijeta kojeg je covjek
integralni dio i za koji se moze nadati da ce ga postati svjestan razvojem
njegova znanja o duhovnoj znanosti. Zelim vas jo§ jednom podsijetiti na
vaznu Cinjenicu, koja se ve¢ spominjala, naime, da se ljudski zivot odvija u
periodima od otprilike sedam godina svaki, i — kao Sto sam vam zadnji puta
to pokusSao objasniti iz duhovno znanstvene kozmologije — kada
promatramo cjelokupno odvijanje tih perioda od sedam godina, mozemo reci
da je nakon svakog perioda ¢ovjekovu bicu dodana odredena potpora. Kada
je prosao sedam takvih perioda, dakle, dosegnuo je otprilike pedesete godine,
posjeduje sedam stupova te Zivotne-potpore’.

Ako bi sada zamislili sebe kako ulazimo u gradevinu za zapada, u prva
sva stupa imamo izraz oslonaca koje je ¢ovjek podigao u svom vlastitom bicu
nakon Sto je prvi zavrsSio; drugi par stupova su izraz oslonaca koje je dodao
nakon drugog perioda od sedam godina; i tako se nastavlja, jedino se treba
sjetiti da su kod covjeka ti oslonci isprepleteni, dok u gradevini trebaju biti
smjeSteni jedan iza drugog u prostoru. Tada kada prolazimo kroz zgradu od
zapada prema istoku mozemo biti prozeti osjecajem da je, sve Sto djeluje na
nas s desna i lijeva otkrivenje procesa u samom ljudskom zivotu. To nam
pokazuje da postoje ¢vrsto utemeljeni kozmicki zakoni kojih je covjek dio ali
koji su beskonacno dublji od takozvanih ‘prirodnih zakona’ vanjskog fizickog
svijeta, i nadalje da su oblici u naSoj gradevini evoluirali iz tih dubokih
kozmickih zakona.

Proucavanje svakog detalja s ovog stajaliSta odvelo bi nas veoma daleko,
premda se to moze. U sadasSnjoj materijalistickoj epohi, gdje nema znanja
duhovne znanosti, bilo bi malo razumijevanja za ove dublje zakone
‘bivstvovanja i postajanja.’ Stoga se mozemo naci suoceni s pitanjem — i ono
je sasvim razumljivo sa stajaliSta vanjskog znanja — “ZaSto su stupovi
napravljeni od razliCitih vrsta drva?’ Nema alegorijskog i simbolickog
znacenja u tome, i svatko tko postavlja to pitanje dokazuje da mu zivot nije
dao mogucnosti za kontemplaciju dubljih kozmickih zakona. Mozemo
uzvratiti jedino ovako: “ZasSto, dakle, smatrate da je nuzno da violina nema
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samo A strune?’ Covjek koji bi Zelio koristiti samo A strune na violini bio bi u
potpuno istom polozaju kao i onaj tko bi — mozda potpuno nesvjesno i
naivno — kao rezultat povrSnog znanja pitao, zasto su naSi stupovi
napravljeni od razli¢itog drva.

Ove stvari mozemo razvijati polako, jer cemo se cesto nalaziti ovdje
zajedno. Temama koje se mogu pokazati plodonosnima mozemo dopustiti da
postupno udu u naSe osjecaje. Danas, stoga, samo zelim govoriti o materiji
koja ¢e pomoci da stimulira nasu percepciju onog Sto je u pozadini zakona
prave estetske forme, s jedne strane u kozmosu, i s druge strane u
mikrokozmosu, u konstituciji covjeka. Za ne tako dugo, takozvana danasnja
znanost ¢e pro¢i nadmocnu ekspanziju, i tek tada ce postojati razumijevanje
pravih i dubljih zakona estetske forme.

Miesee: Da bi evocirali konkretnu percepciju onog Sto sam
ovdje spomenuo u pukim apstraktnim rijeCima,
razmotrimo slijedece. Predstaviti cu vam nesSto §to
odgovara kozmoloskoj ¢injenici, moc¢noj kozmickoj
Cinjenici. Crtez naravno moze biti samo
dijagramski. Recimo da taj dijagram predstavlja,
ovdje Sunce, ovdje Zemlju i ovdje Mjesec. Skica je
samo dijagramska, jer naravno ne mogu izraziti
dimenzije i distance nebeskih tijela. Medutim, u
tome nije stvar. Kada vidovita svijest okultnog
vidovnjaka ude u odredeni odnos s ta tri nebeska
tijela, odnosno, s onim §to ona duhovno
predstavljaju, cijeli univerzum izgleda skroz
naskroz prozet meduigrom duhovnog sadrzaja tih
raznih nebeskih tijela. Na svim nebeskim tijelima bica imaju svoj dom, kao

)

\ -

d
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Sto ste Cesto culi; ne samo to, ve¢ ona Salju svoj utjecaj. Visa bica nastanjuju
nebeska tijela dugo vjekova; podredena bica su slana s jednog nebeskog
tijela na drugo i uzrok su struja pokrenutih u kozmosu. Te struje su cesto
niSta manje nego bica koja su odaslana od elementarnih ili viSih bica od
jednog kozmickog tijela do drugog. Na prvom mjestu, dakle, vidovita svijest
opaza kako magnetske ili elektricne struje u kozmosu teku od jednog
nebeskog tijela do drugog; kod toc¢nije opservacije to se pretvara u mnostvo,
struju, roj duhovnih bica koja prelaze od jednog nebeskog tijela na drugo.

Sada ta tri nebeska tijela (vidi dijagram) stoje u izvjesnom zajednickom
odnosu jedno s drugim; ona jedno drugom otkrivaju njihove aktivnosti i ja
zelim govoriti o jednom odredenom aspektu tih aktivnosti. Na ovom kraju
najprije cu podijeliti Sunce dijagramski kao Sto se stvarno javlja okultnom
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vidovnjaku kada usmjeri svoju paznju na te stvari. Sunce je videno
podijeljeno u vrstu kriza, u cetiri komore. Izvanredna stvar je da u prvim
trenucima vizije vidimo vrstu strujanja, ali pomnije ispitivanje otkriva
¢injenicu da imamo posla s mnostvom bica koja prolaze amo tamo. MozZemo
vidjeti takvu struju duhovnih bica kako prelaze iz odredene ,komore” Sunca
na Zemlju, prodiruci u Zemlju i vitaliziraju¢i Zemlju s solarnom esencijom,
odnosno, s duhovnom snagom Sunca, i odatle strujec¢i u njihovu vlastitu
komoru u Suncu.

To je kozmiCka stvarnost ali vidi se jos
nesto — vidi se migracija mnoStva
duhovnih bica koja teku oko i kroz Mjesec
(vidi dijagram). Ona polaze od druge
komore Sunca: ali takoder teku u drugom
smjeru i izlijevaju se kroz Mjesec. Do ove
tocke mi opazamo aktivnosti stanovnika tri
komore u Suncu. JoS jedna migracija
struje javlja se iz Cinjenice da se ta bica
uvijek vracaju Suncu nakon Sto su prosla
kroz Mjesec; dakle javila se dvostruka
struja. U jednu ruku bica se vracaju u
cetvrtu komoru u Suncu nakon Sto su se
izlila kroz Mjesec, ali joS jedna struja je formirana jer odredena bica nemaju
udjela u migraciji na Mjesec; prije nego dosegnu Mjesec ona se vracaju
natrag ponovno Suncu. Ta nam konfiguracija otkriva vrstu zrcalne slike u
kozmosu, ali tu sliku ¢emo na trenutak ostaviti po strani. Biti ¢e formirana
od simetricnog Sirenja figure koja je ugravirana tamo u kozmosu. To znaci, u
sustini, da je vidovitoj svijesti otkrivena ¢udesna kombinacija formi, figura
ugravirana u kozmosu koja predstavlja meduigru izmedu snaga Sunca,
Mjeseca i Zemlje.

Sada cu dijagram nacrtati dosta drugacije, sa Suncem viSe okrenutim
(Dijagram 1II). Kriz takoder mora biti okrenut. Linija koja povezuje s
Mjesecom sada treba biti drugacije nacrtana. Predstavljam iste struje kao i
na prvom dijagramu jedino je Sunce sada malo okrenuto. Linije su nekako
drugacije ali javljaju se unutar i teku u ista nebeska tijela.

Sada cu dijagram opet nacrtati drugacije (Dijagram III). Ovdje sam
pretpostavio hipotetski da su usli Ahriman i Lucifer, donoseci poremecaj u
njihov vlak. Nacrtati cu Sunce, Mjesec i Zemlju nepravilnije i opet povuci
veze izmedu njih. Sto sam sada nacrtao? Upravo istu stvar kao i u ostalim
dijagramima, samo nekako iskrivljeno kao rezultat intervencije Ahrimana i
Lucifera. Sada sam nacrtao skicu cirkulacije krvi u covjeku, skicu kako krv
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tece od lijeve komore srca kroz tijelo, s jedne strane kroz mozak a s druge
kroz ostatak tijela, vracajuci se kao venska krv; takoder vidite kurs male
cirkulatorne struje kroz desnu komoru i pluca ponovno natrag do takozvane
lijeve aurikule.

Dakle iz kozmosa mozemo CcCitati Sto je Covjek kao mikrokozmos, samo
treba zapamtiti da su mu pristupili Ahriman i Lucifer. Covjek je vezan uz
kozmos; on je stvarni izraz svih velikih kozmickih veza. Sada samo trebate
misliti o srcu u covjeku kao mikrokozmosu Sunca, plu¢ima kao
mikrokozmosu Zemlje (toj specificnoj hijerarhiji sila) i mozgu kao
mikrokozmosu Mjeseca, i imate neSto visoko i sugestivno i znacajno.

Ako bi od ovog dijagrama bila napravljena
figura — odnosno, figura kopirana iz kozmosa i
izrazena u nekom motivu — trebali bi pred nama
imati duboku kozmicku misteriju samo u
kombinaciji forme. Kada je odredena kombinacija
linija u podlozi figure ovakve vrste — gdje je
mozda samo nekoliko tih linija izrazeno a druge
su nacrtane sasvim drugacije — oni koji imaju
stvaran osjecaj a mne samo intelektualno
razumijevanje, u samoj formi Cce percipirati
kozmicku misteriju. Oni ¢e sebi reci: ‘Sto je to sto
je izrazeno u ovoj formi? To zapravo ne znam, ali
osjecam da izrazava misteriju.” To je ono §to
inspirira naSe duSe i uzari naSa srca kada
pogledamo odredene forme. Ne mozemo uvijek
biti svjesni onog Sto lezi iza njih, ali naSe astralno
tijelo, nasSe podsvjesno bice, sadrzava misterije
kozmosa i osjeca ih u dubinama ba$ kao Sto sadrzi tajne matematike, kako
sam vam kazao na prethodnom predavanju. Kada covjek kaze, ‘Osjeéam
ovdje ljepotu, ali ne mogu sebi objasniti §to je to zapravo, neSto se odvija u
njegovu astralnom tijelu. To moze izraziti govorec¢i da osjeca postojanje
dubokih i misterioznih tajni kozmosa koje ne uzimaju oblik ideja i misli vec
su izrazene u osjecaju, ‘Ah, kako je ovaj oblik divan.’ Razlog zasto to osjeca
kao toplinu izlivenu kroz njegovo srce i dusu je taj da ako bi u njegovu
astralnom tijelu bio svjestan kao Sto je u njegovu egu on bi imao duboko
znanje o kozmosu.

Te nas stvari moraju poduciti da razumijemo kako se u ljudskoj evoluciji
postupno razvila umjetnost i shvatimo da su prava djela umjetnosti u
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goetheanskom smislu ‘manifestacija viSih zakona prirode nego to obican
intelekt covjeka moze proreci.” NagovjeStaj istine ovih stvari nalazimo
posebno kada se vratimo na ono §to moderno misljenje drzi da je ,primitivna
umjetnost” ranijih perioda ljudske evolucije. To je zato jer je u onim starijim
vremenima odredena primitivna, atavisticka vidovitost bila uobicajena
osobina Covjecanstva i jer je Covjek tada kreirao oblike iz te vidovitosti. Mnogi
oblici koji se mogu naci u primitivnoj umjetnosti mogu se razumjeti tek kada
shvatimo da su oni rezultat te prvobitne vidovite svijesti. Ljudi su dozivljavali
sadrzaj njihovih astralnih tijela kao zivi pokret, pokusSavajuci ga izraziti u
vrsti uzviSenog plesa, a zatim ga pretvorili od dionizijskog plesa u apolonski
dizajn i slikarstvo. Takvo je porijeklo odredenih formi rane umjetnosti koja
nama cesto izgleda samo primitivna, ali koja je u stvari iznikla iz dubljeg
razumijevanja duhovnog svijeta pruzenog od vidovitosti tih vremena.

To ¢e vam, mislim, pokazati da je u smislu istinske, izvorne umjetnosti,
laka fraza ‘o ukusima se ne raspravlja’ potpuno netocna u njenom
uobicajenom smislu. Nacelno govoreci, naravno, moze se raspravljati o
svemu, Cak i o matematickim principima. Kada netko primjeni matematicki
princip i dobije razli¢it rezultat od nekog tko ga je takoder primijenio,
prirodno dolazi do rasprave i cak postaje oStra, medutim jedan od dvojice je
napravio gresku. GreSku, naravno, nije lako otkriti u slucaju ljepote
umjetnosti. Ipak covjek moze postici takvo glediSte koje ga uvjerava da su
forme i zakoni istinske umjetnosti ¢vrsto utvrdeni i temeljeni na dubljim
zakonima kozmickog postojanja. Mozda se moze priznati da nacelo 'o
ukusima se ne raspravlja' prodire u zivot samo posredovanjem truda, da je
to koncepcija koja se razvija samo veoma postupno. Ali tijekom njegova
zivota Covjek moze biti uvjeren u istinu toga kada shvaca da je umjetnost
manifestacija viSih zakona prirode koji bez umjetnosti nikada ne bi bili
otkriveni. Ovdje opet koristim Goetheove rije¢i. Covjek zaista moze biti
uvjeren da je umjetnost ta manifestacija viSih zakona prirode o kojoj u
osnovi ne moze biti rasprave.

U svijetlu onog Sto bi sada trebalo Zivjeti u nama, ne toliko kao misao, vec
kao osjecaj, moramo postepeno iskrciti nas put do druge percepcije. Sto nam
se zbilja dogada kada uzivamo u oblicima koji su zbilja umjetnicki? Mi se
odvojimo od nas, prodiruci s dusom u nesto Sto je stvarno, izvan nas. Stoga
uopce nije neprirodno da u gradevini koja pripada sadasnjosti i buducnosti
trebamo krenuti pri punoj svjesnosti da postavimo oblike koje ce covjeku
pomoci da pobijedi svijest Cisto fizicke i materijalne aktualnosti i osjeca se
raSiren vani u kozmosu preko arhitekture, skulpture i svega Sto ovo
umjetnicko djelo moze sadrzavati. Medutim, mnogo Ce toga trebati napraviti,
prije nego taj osjecaj bude mogao prodrijeti u svaku sferu umjetnosti i bude
priznat od moderne znanosti. Darwinizam, i sve §to je donio na svojim
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tracnicama u devetnaestom stoljecu, ucinio je veliku uslugu napretku
ljudskog znanja i kulture, ali je iznjedrio mnogo jednostranih koncepcija, na
primjer, u zakonu takozvane “selekcije vrsta” koji je postavljen kao
univerzalni zakon, premda je primjenjiv samo u jednom odnosu. Znanje o
tom zakonu je veoma vazno, ali postaviti ga kao univerzalni zakon rezultat je
izoblicenih, jednostranih koncepcija. Ljudi su dovedeni da misle nekako
ovako. Oni pitaju, “Zasto je struktura zivih bica naumljena u skladu sa
svrsishodnoscu? Kakvo je porijeklo toga?’ Monisticki materijalist sadasnjeg
vremena odgovara: ‘Mi viSe nismo glupi kao naSi preci. Imamo veliku
inteligenciju i stoga ne vjerujemo da je neko duhovno bice ili bilo Sto drugo
obdarilo zive organizme s tom ,svrsishodnom” strukturom. To je dio prirode
da se svrsishodno i nesvrsishodno (sposobno i nesposobno) izvorno pojavilo,
istodobno. Ta dva elementa su zatim usSla u borbu za egzistenciju gdje je
sposobno pobijedilo a nesposobno bilo istrijebljeno. Sposobno prolazi dolje
kroz nasljedivanje, tako da nakon nekog vremena samo ono preostaje.
‘Sposobnost’ organske strukture tako je objasnjena zakonom kauzalnosti.

Ta koncepcija je potom primijenjena na posebnom slucaju. Neko stvorenje
zivi u odredenom okruzenju i ima slijedecu izvanrednu osobinu, da je njegov
kolorit isti kao i onaj od okruzenja. Neka stvorenja Zive, recimo, u pijesku
odredene boje. U takvim slucajevima opservacija pokazuje da stvorenje
preuzima boju pijeska. Oni koji se drze teorije selekcije i svrsishodnosti
kazu: ‘Svrsishodno je za ta stvorenja da imaju boju okruzenja, jer ih njihovi
neprijatelji ne vide i stoga ih ne mogu progoniti. Ona nisu uniStena. Imaju tu
prednost nad stvorenjima c¢ija boja je razlicita od one od pijeska. Jednom
davno su postojala stvorenja ¢ija boja je nalikovala onoj od pijeska, dok su
druga bila svakakvih nijansi. Ali ova potonja su bila videna od njihovih
neprijatelja i uniStena; bila su u nepovoljnom polozaju u borbi za
opstanak.’Medutim, druga, koja su bila, slu¢ajno iste boje kao i pijesak,
preostala, i ta osobina je prenesena narednim generacijama. Stvorenja koja
su bila drugacije obojena su izumrla a ona kao pijesak su se odrzala u borbi
za opstanak.' To je visoko vjerojatna linija misli i dominirala je umovima ljudi
desetljecima. Na pjeskovitim mjestima naci ¢e se mnoStvo tih sitnih
stvorenja upravo iste boje kao i pijesak. Prema materijalistickom,
monistickom darvinizmu pretpostavlja se da im je porijeklo kako sam opisao.
Ali stvarne cinjenice prevrcu zakljucak, jer, unato¢ svemu tome, ¢im se ta
stvorenja pokazu uniStena su od njihovih neprijatelja. Cijela koncepcija je
temeljena na nizu argumenata koji ne racunaju sa stvarnim cinjenicama.
Sve te materijalisticke Spekulacije i fantazije jednog ce dana biti zamijenjene
pravim uvidom koji mnogim ljudima moze zaista izgledati groteskan i
paradoksalan ali koji ¢e objasniti, na primjer, zasto je polarni medvjed bijel a
ne crn ili smed. Pojaviti ce se uvid da postoji astralna priroda, da svaka
zivotinja ima astralno tijelo i da dusSevni procesi imaju svoje sjediSte u tom
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astralnom tijelu. Sivkasto obojena stvorenja u pijesku nemaju naravno ego,
ali imaju astralno tijelo, primitivho kakvo moze biti. Dolazi do meduigre
izmedu astralnog tijela i boje okruzenja, i ucinci proizvedeni tom meduigrom
izmedu sivkastog, recimo, okruzenja, i astralnog tijela, prelaze u prigusenu
svijest astralnog tijela i prozimaju cijelo bice. To je basS kao ako biste ovdje
pogledali okolo i rekli, ‘Ovo je drvo, znam da je to drvo.” Stvorenje zivi u
pijesku, njegovo astralno tijelo je prozeto bojom pijeska i svijest o boji pijeska
teCe kroz cijelo njegovo bice. On prima boju, natapa se s bojom okruzenja
koja je svjesno apsorbirana. Boja je naravno promijenjena svakom borbom
do koje dolazi izmedu neposredne boje okruzenja i direktnog sunceva
svijetla. Medutim, utjecaj direktnog sunceva svijetla na astralno tijelo, je
takav da, putem dusSevne prirode, neSto §to zauzvrat struji vani i prozima
cijelo bice ulazi u astralno tijelo. U samim bojama pti¢jeg perja i koze
zivotinja cCovjek ce prepoznati dublje ucinke svijesti, koji su rezultat
meduigre izmedu astralnog tijela i okruzenja. Zivo bice zivi i krece se u
oceanu boje koji tece i identificira se s tom tekucom esencijom boje. Ljudsko
bice takoder to radi ispod praga njegova ega, ali u viSem smislu. Nas zZivot je,
dakle, vezan s zivotom tekuceg mora boje. Kao ljudska bica imamo prednost
pred zivotinjama u samo jednoj stvari. Sada ne mogu viSe nego dati
nagovjeStaj. Promislite, putem usporedbe, o odredenim zivotinjama koje
uvijek plivaju pod vodom i nikada ne izlaze na povrSinu. One u svom
okruzenju imaju vodu. Prilagodavaju se onom Sto primaju u sebe od vode.
Druge moraju doc¢i na povrSinu i one se takoder prilagodavaju onom Sto je
iznad povrSine vode. Umjesto na vodu, sada promislite o tekuc¢em moru boje
i svijetla. Sve zivotinje Zzive, takoreci, pod povrSinom mora boje i svijetla,
stoga prilagodavaju njihov vanjski pokriva¢ u skladu s tom bojom koja tece i
svijetlom. Covjek se s njegovom ego svijeScu proteze izvan mora boje i svijetla
i sama cCinjenica da to moze daje mu njegovu ego svijest. Kada je covjekova
obojanost pod utjecajem, kao kod razli¢itih rasa, utjecaj nije, u njegovu
slucaju, rezultat boje i svijetla, ve¢ uvjeta topline i klime. Razlog zaSto su
ptice pjevice u odredenim oblastima prekrivene takvim Sarolikim bojama je
razliCit od razloga koji uzrokuje da ljudska bica u istoj oblasti budu africko
crna. Na ptice su djelovali uvjeti boje, a na ljude uvjeti topline, jer, u stvari,
ljudsko bice se dize iznad mora boje i samo to radi na njegovu astralnom
tijelu. Inace — koristeci radikalan i stoga paradoksalan izraz — ako
poljoprivredni radnik koji je stalno okruzen zelenim ne bi imao ego i time
dosezao izvan mora boje, iSao bi okolo s zelenkastom kozom; a koza
gradskog covjeka, koji stalno zivi medu sivim kucama i rijetko ih napusta,
imala bi strasnu sivu nijansu — to jest ako bi iskonske sile bile na djelu.
Nase astralno tijelo nije niSta manje uronjeno u tekuce more boje, ali sve Sto
astralno tijelo apsorbira iz tog mora boje preuzima drugaciju aktivnost. Nasa
kosa nije obojana, niti bi perje da ga imamo bilo obojano od onog Sto
astralno tijelo apsorbira; umjesto toga, mi imamo percepcije i osjecaje u vezi
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s bojom bez da boje rasprSimo kroz nase bice. Ako bi jednostavno apsorbirali
zeleno ili plavo ili crveno u nasSe astralno tijelo i rasprsili ih kroz naSe bice,
tako dajuci sebi obojanost vanjskog svijeta, trebali bi imati sasvim razliCit
odnos prema svijetu boja nego je to u stvari slucaj. Mi to, medutim, ne
radimo. Mi apsorbiramo boje u nase bice u duhovnom smislu, tako da plava,
na primjer, postaje izraz odmora; crvena izraz svega Sto je strasno, vatreno.
Boja je promijenjena u percepciju koja tece ili osjecaj u Covjeku, jer on s
njegovim egom dosezZe izvan tekuceg mora boje. Tu je dokaz da mi plutamo u
esenciji boje kozmosa i da ¢ak i kada samo kontempliramo boje prirode
moramo pokusSati opaziti estetski smisao, uspostaviti standarde ljepote. To
medutim implicira da moramo nauciti urasti u boje, zZivjeti u njima kao
unutar vlastitog elementa. Rijetko se srece taj osjecaj za boju, c¢ak i medu
ljudima koji velikim dijelom misle o umjetnosti. Uzmite, na primjer,
Hildebranda, koji je neizmjerno dobar umjetnik i koji je napisao genijalnu
knjigu na temu artistickih formi. Tamo Citamo da sama boja nije dovoljna za
stvarno opisivanje stvari; najprije mora biti dizajn, crtez. To, medutim, nije
tocno. Hildebrand misli da kada pred sobom ima obojani zid, jednostavno
gleda boju, mozda plavu ili crvenu, dok ako na njemu nacrta konture ili crtez
ima izraz necega. Ako je povrSina prekrivena plavim ili crvenim ne izrazava
niSta odredeno — barem prema Hildebrandu. Niti to nije tako. PovrSina
prekrivena plavim proizvodi utisak koji se moze izraziti na slijede¢i nacin.
Umjesto podrucja koje se pojavljuje plavo, javlja se osjecaj da plavo nekog
vodi u sve vece i vece dubine, do sve vecih udaljenosti, do beskonacnog,
takoreci. Plava boja nosi nekog sa sobom — neprestano. Crvena izgleda da se
bori s nekim, da pristupa.

Ovo je naravno nekako radikalno izrazeno, ali cijela skala boje tako se
otkriva kao zZivo bice. Kao Sto forme s jasnim konturama izrazavaju nesto
odredeno, tako boja stavlja pred nas nesto sasvim odredeno, diferencirano.
Proniknuti u to, medutim, biti ¢e zadatak buduce umjetnosti — a u kojem
smislu? Za to razumjeti razmotriti ¢emo pravu prirodu duha ljudske
evolucije.

Ljudska evolucija nastavlja se od stanja primitivne, atavisticke vidovite
svijesti. Covjek je postupno utro svoj put gore kroz razlicite civilizacije sve
dok, tijekom grcko-latinskog doba, nije roden njegov ego u intelektualnoj ili
dusi razuma. Sada zivimo u dobu kada se ego podize u dusSu svijesti
(duhovnu dusSu) i onda ce se postupno podi¢i u duh-sam ili Manas. U
dobima koja su prethodila rodenju ega, ego svijesti, umjetnost je proizlazila
iz direktne inspiracije koja je u covjeka utjecala iz duhovnog svijeta, i sve
razne forme umjetnosti su bile izraz toga. Recimo da je covjek izasao vani u
nadolazecu noc¢ i pogledao Mjesec. Atavisticka vidovita svijest koju je joS$
posjedovao dala mu je znanje da je tu bilo otkrivenje o vezi izmedu njegova
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mozga i Mjeseca, da njegova pluca diSu sve Sto mu je zemljino bice prenosilo.
Sunce je zaslo, ali je on znao da u pulsirajucem kucanju njegova srca nosi
djelovanje Sunca unutar sebe. Tada je Covjek osjecao — ili radije ‘vidio’ u
atavistickoj vidovitosti onih drevnih vremena — osjecao je: ‘Da, zaista postoji
veza izmedu Zemlje, Sunca i Mjeseca. Duhovna bica lebde gore i dolje
izmedu Sunca i Mjesecal’

,Kao nebeske sile Sto uzdizu se i silaze, Njihove zlatne urne reciprocno
slijecu.”

(Ez Goetheova Fausta. Scena L)

. Zatim dolazi doba u ljudskoj evoluciji kada je ova stara vidovitost
postepeno odumrla; covjek je uSao u stanje gdje je morao percipirati samo
vanjski svijet cula. NiSta nije u njega utjecalo iz duhovnog svijeta i postalo je
nuzno pribjec¢i drugoj oblasti. Svaki artisticki impuls je izvorno Zzivio u
pokretnom bicu samog covjeka. On je pokuSao imitirati ili kopirati ono Sto je
percipirao u kozmosu izrazavajuci kroz njegove ruke i s njegovim rukama
formu koju je osjecao da zivi u njegovim rukama kao kozmicka sila. U to
vrijeme morao je prevesti u oblik ono Sto je izrazio gestama. Nije mu padalo
na pamet da kopira ili imitira objekt u vanjskom smislu. Sve Sto je zivjelo i
pulsiralo u njemu, tekudi i diSuci u njega iz kozmosa, razvilo se u umjetnost
bez bilo kakve proste imitacije, jer unutarnji zivot uzburkavajuci se u njemu
koristio ga je kao instrument. Bio je instrument voden od samog kozmosa.

To viSe nije bio slucaj nakon Sto je stara vidovita svijest, koja je povezivala
covjeka s kozmosom, nestala. Nastala je imitacijska umjetnost, jer covjek
viSe nije unutar sebe posjedovao snage koje su vodile linije i druge faktore
umjetnosti; on nije viSe osjecao, pribliziti ¢u se bozanstvu. ,Tamo je
bozanstvo i ja c¢u pristupiti“. Kada je covjek osjecao da se uzdize do
bozanstva bio je svjestan percepcije plavog, i ako je zelio izraziti taj osjecaj
koristio je plavu boju. Ali ako je bio svjestan pristupanja neprijatelja, stranog
bica koje ga nadvladava, tada je koristio crvenu. Dozivljavao je tekuce more
boje unutar sebe i nije bilo potrebe imitirati ili kopirati. To viSe nije bio slucaj
kada je atavisticka veza s kozmosom nestala. Nastala je imitacijska
umjetnost i postigla svoj vrhunac, utoliko Sto se tice skulpture, u grcko-
latinskoj epohi, a Sto se tice slikarstva, u dobu koje je oznacilo tranziciju u
peti post-atlantski period. Za one koji imaju oc¢i da vide, vanjska povijest
takoder moze dokazati istinu ovih stvari. PokuSajte razmisliti zasto su ljudi
iz sjeverne i srednje Europe koji su dosli u kontakt s grcko-latinskom
kulturom ostali tako dugo u stanju barbarizma i nisu mogli naci svoj put u
umjetnost. Razlog je da su ti keltski, germanski, slavenski narodi ostali na
ranijem stupnju evolucije nego grcko-latinski narodi. Oni nisu dosegnuli
stupanj punog rodenja ega i nisu razumjeli niSta od prave imitacijske
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umjetnosti. Oni su doSli poslije s pojacanim impulsom. Stoga kada
proucavamo umjetnost Srednjeg vijeka nalazimo da znacajni elementi nisu
oni od imitacijske umjetnosti. Karakteristicne osobine srednjevjekovne
umjetnosti naci ¢e se u arhitekturi gdje covjek ne imitira vec¢ stvara iz
vlastitog unutarnjeg bica. Tek postupno je imitacijski element u umjetnosti
usao u sjeverne narode.

Sada, medutim, zivimo u epohi kada covjek ponovno mora naci njegov
put u duhovni svijet, kada mora prije¢i od imitacijske umjetnosti do novog
oblika artistickog stvaranja, kada mora biti prava obnova umjetnosti.
Imitacijska umjetnost je dosegla njen cvijet u antickim skulpturama, kod
Raphaela, Michelangela i drugih. Sada nad nama lebdi neSto drugo — svijest
koja prodire u duhovni svijet i u isto vrijeme donosi dolje sve Sto postoji u
oblicima i bojama u kozmickom oceanu koji duhovno tece oko nas. Pocetak
mora biti napravljen. NeS§to Sto nije postignuto imitacijom i Sto je svuda oko
nas mora biti doneseno dolje iz duhovnog svijeta. Ve¢ sam govorio o mjeri u
kojoj je ta koncepcija utjecala u odredene forme u nasoj gradevini a drugom
prigodom c¢emo govoriti o novoj koncepciji slikarske umjetnosti. Danas sam
samo zelio produbiti osjecaje i percepcije koji moraju biti nasSi ako ¢emo
zaista shvatiti tranziciju do koje mora dodi prije nego stare forme umjetnosti
mogu prijeci u nove.

svakog dana koji prode, raditi na taj na¢in prema ovladavanju formama koje
su nuzne za naSu gradevinu, tako da premda je to primitivni pocetak, to
nece niSta manje biti stvarni pocetak produhovljene umjetnosti. Nadam se
da ce nalaziti sve viSe entuzijazma, sve vecu radost, u svjesnosti da Duh
svijeta zahtijeva od nas pomo¢ na zadatku utemeljenja u ljudskoj evoluciji
onih stvari koje treba utemeljiti u naSoj vlastitoj petoj epohi i tijekom
tranzicije u Sestu. Ako to razumijemo, povezujemo se s Duhom svijeta koji
radi u ljudskoj evoluciji, o Kojem pokuSavamo stec¢i znanje kroz duhovnu
znanost. Svi impulsi te duhovne znanosti mogu prijeci u artisticki osjecaj,
artisticku aktivnost i dozivljaj kozmosa. Istinski entuzijazam i predanost su
nuzni, ali oni ¢e u nama rasti ako se njezno uzdignemo do Duha koji je vodio
covjecanstvo od pocetka evolucije. Taj nas Duh nece napustiti ako Mu se
posvetimo s cCestitim srcima i u pravom smislu — ako nasSi napori nisu
sentimentalna molitva, vec¢ istinska koja dolazi od snage koja utjece u nase
unutarnje bice od Duha svijeta Koji ga vodi, i ako smo ispunjeni inspiracijom
znanja da dopustamo da rad nasSih ruku i dusSa bude voden snagom Duha u
nama.

U tom smislu, dakle, nastavimo nas rad.
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Sekcija motiva arhitrava i freske u maloj kupoli
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SLIKARSKI MOTIV U MALOJ KUPOLI
Kentaur i Slavenski covjek
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PUTEVI DO NOVOG STILA U ARHITEKTURI
PETO PREDAVANJE

Berlin, 26. srpnja 1914.

Danas cemo nastaviti naSe proucavanje tema povezanih s umjetnoScu.
Predavanja su namijenjena da nam pomognu s obzirom na vrstu misli koja
mora prozeti rad koji nam predstoji. Ako bi uparili prave misli s zadatkom
koji ovdje pocinjeno na primitivan nacin, javlja se nuznost da pred dusu
postavimo mnoge stvari koje nas impresioniraju kada proucavamo covjekova
postignuca u umjetnosti i njihovu povezanost s ljudskom civilizacijom.

Herman Grimm, veoma intuitivan student umjetnosti u devetnaestom
stoljecu, dao je naizgled radikalnu izjavu o Goetheu. Govorio je o datumu
kada ce covjecanstvo tek razviti pravo razumijevanje za Goethea, smjeStajuci
ga oko godine 2000. Prema ideji Grimma, dakle, trebati ce proci dosta
vremena prije nego se covjecanstvo razvije do tocke razumijevanja stvarnog
znacaja Goethea. I, zaista, kada netko promatra sadasnje doba, ne osjeca se
sklon suprotstaviti takvoj izjavi. Za Grimma, Goetheov najveci znacaj ne lezi
u Cinjenici da je bio pjesnik, da je stvorio ovo ili ono umjetnicko djelo, ve¢ da
je uvijek stvarao iz cijelog i potpunog covjeStva — impuls tog punog covjesStva
lezi iza svakog detalja njegove stvaralacke aktivnosti. Nase doba je veoma
daleko od razumijevanja tog punog covjeStva koje je zivjelo, na primjer, u
Goetheu. Time naravno ne Zelim govoriti uvredljivo o specijalizaciji koja je
usla u proucavanje znanosti, Sto je stvarno cesto osudivano — jer sa
odredenog stajaliSta ta specijalizacija je nuznost. Mnogo znacajnije od
specijalizacije u znanosti je ono $to se uvuklo u sam moderan zivot, jer, kao
rezultat toga, pojedina duSa, zatvorena unutar neke odredene sfere
specijaliziranih koncepcija i ideja, postaje sve manje sposobna razumjeti
druge duse koje se specijaliziraju u razliCitoj sferi. U odredenom smislu sva
ljudska bica su danas ,specijalisti“ utoliko Sto se tice njihovih dusa. Posebno
smo pogodeni s tim specijaliziranim nacinom percepcije kada proucavamo
razvoj umjetnosti u covjecanstvu. I bas iz tog razloga je nuzno — premda to
moze biti samo primitivni pocetak — da ponovno dode do naprednog
razumijevanja duhovog zivota u njegovoj ukupnosti. Pravi oblik umjetnosti
ce se pojaviti iz tog naprednog razumijevanja duhovnog zZivota. Ne trebamo
ulaziti u dalekosezno proucavanje da bi dokazali istinitost toga. Doc¢i cemo
do boljeg razumijevanja ako krenemo od neceg Sto je pri ruci, i stoga ¢cu
govoriti o jednoj maloj tocci u brojnim beznacajnim i Cesto smijeSnim
napadima na nas duhovni pokret u sadasnje vrijeme.
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Tako je jeftino da nas pokuSaju, pomocu cistih izmiSljotina, oklevetati u
oCima svijeta, govoreci, na primjer, da smo na krivom putu jer smo tu ili
tamo dali nasoj zgradi oblik koji smatramo pogodnim za nas rad. Prigovaraju
nam da imamo obojane zidove u nekim naSim sobama za sastanke i ve¢ smo
umorni od slusSanja o ‘senzacionalizmu’ u naSoj zgradi — za koji se kaze da
je sasvim suviSan za pravu 'teozofiju’ — tako se izrazavaju. U odredenim
krugovima ‘prava teozofija’ se smatra vrsta spiritistiCke papazjanije, prepune
opskurnih senzacija, likujuc¢i u nekoj mjeri u Cinjenici da duSa moze iznutra
razviti viSi ego. To je, medutim, zaista niSta drugo nego egoizam. Sa stajaliSta
te opskurne spiritisticke papazjanije ljudi misle da je suviSno da duhovna
struja bude izrazena u bulo kakvoj vanjskoj formi, premda ova vanjska
forma, to¢no je, moze biti samo primitivni pocetak. Takvi ljudi misle da
opravdano brbljaju o tim spiritualnim stvarima bez obzira gdje god da jesu.
Zasto je, dakle — tako misle—nuzno bilo Sto izraziti u odredenim formama?
Zaista ne mozemo ocekivati da nademo bilo kakvu sposobnost za pravu
misao kod ljudi koji nas obasipaju ovakvim prigovorima — zapravo je
mozemo ocekivati od veoma malo ljudi u sadasSnje vrijeme — ali, ipak,
moramo biti jasni u naSim umovima o mnogim tockama ako c¢emo moci
barem dati prave odgovore na pitanja koja se javljaju u naSim vlastitim
duSama.

Zelim skrenuti vasu paznju na Carstensa, umjetnika koji je ostavio traga
u oblasti umjetnosti krajem osamnaestog stoljeca kao dizajner i slikar
odredenog talenta. Nikako ne predlazem govoriti o vrijednosti Carstensove
umjetnosti, niti opisivati njegovo djelo — niti ¢u vam dati biografsku skicu
njegova zivota. Vasu paznju Zzelim skrenuti na c¢injenicu da je zasigurno
posjedovao veliki talent za dizajn, ako ne i za slikarstvo. U dusi Carstensa
nalazimo odredeno umjetnicko stremljenje, ali takoder mozemo vidjeti Sto
mu nedostaje. Zelio je crtati ideje, utjeloviti ih u slikarstvu, ali nije bio u
polozaju ljudi kao Rafael ili Leonardo da Vinci — ili uzmimo primjer iz poezije
—Dante. Rafael, Leonardo i Dante su Zivjeli u kulturi koja je vrvjela smislom
— kulturi koja je prodirala u, i u isto vrijeme okruzivala dusu covjeka. Kada
je Rafael naslikao njegove Madone one su zivjele u srcima i dusama ljudi i u
najviSem smislu nesto je strujalo od duSe javnosti kao odgovor na djela tog
velikog umjetnika. Kada je Dante krenuo prebaciti dusu u duhovne oblasti
morao je samo oslikati njegov materijal, njegovu supstancu, iz necega §to je
odjekivalo, takoreci, u svakoj ljudskoj dusSi. Ti umjetnici su u njihovim
vlastitim duSama posjedovali supstancu opce kulture doba. U bilo kojem
djelu znanstvene kulture tog vremena — koliko god da je postalo
neupotrebljivo — naci cemo poveznice s elementom koji je Zivio u svim
ljudskim dusSama, sve dolje do najponiznijih krugova. Uceni covjek oblasti
kulture gdje je Rafael stvorio njegove Madone bio je potpuno svjestan ideje u
pozadini lika Madone, cak i viSe, ideja je zivjela u njihovim dusSama. Tako
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umjetnicka djela izgledaju kao izraz opceg, ujednacenog duhovnog zivota. Ta
osobina ponovno dolazi na svijetlo u Goetheu kao pojedincu, na nacin koji je
bio moguc na prijelazu osamnaestog u devetnaesto stoljece. To je tako malo
shvaceno u naSe vrijeme, da ¢e, po misljenju Hermana Grimma, kao Sto sam
vec rekao, biti nuzno cekati do godine 2000 prije nego svijet ponovno otkrije
takvo razumijevanje.

Vratimo se ponovno na Carstensa. On uzima Homerovu llijadu, i izvla¢i u
tankim crtama forme procesa i dogadaja o kojima cita. Kakav razli¢it odnos
postoji prema Homerovim likovima u osamnaestom i pocetkom devetnaestog
stoljeca od odnosa koji je postojao izmedu duSe Rafaela i likova Madone i
drugih motiva tog doba! U najvecim epohama sadrzaj umjetnosti bio je
neposredno opaziv jer je utjecao. Od neceg Sto je pokretalo najdublje bice
covjeka. U devetnaestom stoljecu pocelo je biti nuzno za umjetnike da traze
sadrzaj njihovih djela pomocu napora i uskoro vidimo da umjetnici postaju
vrsta ‘kulturalnih pustinjaka’, oni koji se bave jedino sobom i od kojih ljudi
pitaju, ‘Kakav je tamo odnos izmedu njega samog i njegova odredenog svijeta
forme?’ Proucavanje povijesti umjetnosti u devetnaestom stoljecu otkriti ce
pravo stanje stvari u vezi toga.

Tako se tamo postepeno javio, ne samo indiferentan stav prema
umjetnosti, ve¢ hladan koji postoji danas. Promislite na nekog u modernom
gradu kako hoda kroz galeriju slika ili izlozbu. DuSa nije pokrenuta onim Sto
je videno, nije se osjetilo unutarnje povjerenje. Osoba je suocena s onim Sto
stvarno iznosi mnostvo zagonetki — da se izrazim radikalno — zagonetki
koje mogu biti rijeSene samo ako se u nekoj mjeri prodrlo u odredeni odnos
ovog ili onog umjetnika prema prirodi, ili prema drugim stvarima. Dusa je
suocena s Cisto individualnim problemima ili zagonetkama, i znacajna stvar
je da, iako ljudi vjeruju da rjeSavaju probleme umjetnosti, oni, u velikoj
vecini slucajeva, pokusSavaju rijeSiti probleme koji stvarno nisu povezani sa
samom umjetnoSc¢u — razumske, psiholoSke probleme. Problemi kao: Kako
ovaj ili onaj umjetnik gleda na prirodu — problemi su filozofije ili slicno i
nisu od vaznosti kada zaista prodiremo u velike epohe umjetnosti. Bas
suprotno, kada je poduzeta ta penetracija, problemi koji se pojavljuju ne
samo za umjetnika vec i za onog koji kontemplira umjetnicko djelo, uistinu
su artisticki, uistinu estetski. Jer to je ono Sto je stvarna manira kreativnih
umjetnika, dok je sama materija, sama supstanca, samo element koji tece
oko njega, u koji je uronjen. Mogli bi se ¢ak i izraziti: naSi umjetnici viSe nisu
umjetnici. Oni su kontemplatori svijeta, svaki sa svog glediSta i ono Sto vide,
na Sto naidu u svijetu, to naume oblikovati. Ali to je teorija, problemi
povijesti i tako dalje, dok je s druge strane naSe doba gotovo u cijelosti
izgubilo mo¢ — ili zaista srce — da opaza umjetnost u njenoj esenciji, da
opaza manire, ne samu tvar.
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Nasu koncepciju svijeta— teoretsku u samim temeljima — dobrim dijelom
za to treba kriviti. Prakticni kakvi su ljudi postali u tehnickim, industrijskim
i trgovackim stvarima, postali su eminentno teoretski utoliko Sto se tice
njihova miSljenja. Teznja da se izgradi most izmedu moderne znanosti i
koncepcije svijeta umjetnika nije samo bremenit teSkocama, vec¢ ¢injenicom
da tako malo ljudi ima potrebu da ga izgradi. Rijeci kao one od Goethea:
yumjetnost je manifestacija skrivenih zakona prirode bez kojih nikada ne bi
naS$la izraza” nasem dobu su potpuno nerazumljive, premda tu i tamo lLjudi
misle da ih razumiju. NaSe doba c¢vrsto se drzi sasvim vanjskih,
najapstraktnijih prirodnih zakona — zakona koji su sami temeljeni na
krajnje apstraktnim matematickim principima — i nece priznati valjanost
bilo kakvog prodiranja u stvarnost koja prekoracuje svu apstraktnu
matematiku ili takve sustave. Nije cudo da je nasSe doba izgubilo zZivi element
duSe koji osjeca djelovanje same supstance svjetskih povezanosti —
supstance koja zaista mora izvirati iz tih svjetskih povezanosti prije nego
moze nastati umjetnost. Misli i ideje evoluirane od modernog doba u vezi s
univerzumom neumjetnicke su u samoj njihovoj prirodi — dapace, ¢ak tome
i teze. Boje — Sto su one postale prema modernom znanstvenom misljenju?
Vibracije najapstraktnije supstance u eteru, eterske vibracije toliko mnogo
valnih duljina. Ti valovi vibrirajuceg etera trazeni od moderne znanosti,
koliko su daleko od direktne, Zive esencije boje! Sto je drugo moguce osim da
je covjek voden da potpuno ignorira zivu esenciju boje? Ve¢ sam vam rekao
da je taj element boje, u samom svom bicu, fluidan i ziv — StoviSe element u
kojem zivi naSa dusa. I doci Ce vrijeme — kao Sto sam takoder naznacio —
kada ce covjek ponovno percipirati zivu vezu tekuceg mora boje s bojama
stvorenja i objekata manifestiranih u vanjskom svijetu.

To je za covjeka teSko, posto je tijekom zemaljske evolucije morao razviti
svoj ego, on se izdigao vani iz tog tekuceg mora boje u modalitet
kontemplacije koja proizlazi Cisto iz ega. S njegovim egom, covjek se izdize iz
mora boje; zivotinja zivi potpuno u njemu i ¢injenica da neke zivotinje imaju
perje ili kozu odredene boje povezana je s cijelim odnosom koji postoji
izmedu dusa tih Zzivotinja i tekuceg mora boje. Zivotinja percipira objekte s
njenim astralnim tijelom (kao Sto ih mi percipiramo s egom) i u astralno
tijelo teku snage koje zive u grupnoj dusi zivotinje. Besmislica je zamiSljati
da zivotinje, cak i viSe zZivotinje, promatraju svijet kako ga promatra covjek.
Sada nema razumijevanja za ove stvari. Covjek zamislja da ako stoji pokraj
konja, konj njega vidi na potpuno isti nacin kao §to on vidi konja. Sto je
prirodnije nego misliti da poSto konj ima oc€i da ga vidi na isti na¢in kao i on
njega? To je, medutim, potpuna besmislica. Bez izvjesne vidovitosti konj ne
bi viSe vidio ljudsko bice nego Sto bi ljudsko bice, bez problema psiholoske
vidovitosti, vidjelo andela, jer covjek za konja jednostavno ne postoji kao
fizicko bice, ve¢ jedino kao duhovno bice. Konj posjeduje odredeni red
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vidovitosti i ono Sto konj vidi u ¢ovjeku sasvim je razlicito od onog Sto Covjek
vidi u konju: dok kruzimo okolo mi smo za konja spektralna bica. Ako bi
zivotinje mogle govoriti njihovim vlastitim jezikom — ne na nacin kako ih se
ponekad natjera da ‘govore’ ovih dana, ve¢ njihovim vlastitim jezikom —
coviek bi shvatio da se nikada ni slucajno ne dogada zivotinji da ga
kontemplira kao bice slicnog reda vec kao ono koje stoji viSe od njih samih —
spektralno, bice sliéno duhu. Cak i ako Zivotinje pretpostavljaju da se
njihovo vlastito tijelo sastoji od mesa i krvi, one zasigurno imaju razli¢itu
koncepciju o tijelu covjeka. Modernom umu to naravno zvuci kao CcCista
besmislica — toliko je sadasnje doba udaljeno od istine!

Kao rezultat odnosa izmedu astralnog tijela i grupne duse, osjetljivost na
zivu, kreativnu snagu boja utjece u zivotinju. Bas kao §to mi mozemo vidjeti
objekt koji u nama pobuduje Zelju i mi se pruzamo prema njemu pokretom
ruke, utisak je napravljen na cijeli zivotinjski organizam direktnom
kreativnom snagom u boji; taj utisak tece u perje ili kozu i zivotinji daje
njenu boju. Ve¢ sam rekao da naSe doba ne moze shvatiti zasto je polarni
medvjed bijel; bijela boja je ucinak proizveden od okruzenja i kada polarni
medvjed sebe ‘bijeli’, to je, na razlic¢itom nivou, prakti¢no ista stvar kao kada
se ¢covjek pruza s pokretom ruke da ubere ruzu kao odgovor na zelju. Zivi
kreativni ucinak okruzenja radi na polarnom medvjedu na takav nacin da je
unutar njega otpusten impuls i on sebe ‘boji’.

Kod covjeka, to zivo tkanje i kretanje u elementu boje preslo je u supstrat
njegova bica jer on nikada ne bi mogao razviti svoj ego da je ostao potpuno
uronjen unutar mora boje i osjecao bi, na primjer, kao odgovor na utisak
ruzicaste nijanse zore impuls da utisne te nijanse kroz kreativnu imaginaciju
u odredene dijelove njegove koze. Tijekom drevnog perioda Mjeseca ta stanja
su joS vrijedila. Kontemplacija scena u prirodi kao Sto je ruziCasta zora radila
su na covjeku kakav je on tada bio; taj utisak je reflektiran natrag, takoreci,
u njegovu vlastitu obojanost; to je prodiralo u bice covjeka u tim vremenima i
zatim je bilo izvana izrazeno u odredenim podrucjima njegova tijela. Tijekom
perioda Zemlje, ta ziva tjelesna egzistencija u moru boje koje tece morala je
nestati da bi mogao razviti njegovu vlastitu koncepciju o svijetu u njegovu
egu. Sto se tice njegove forme morao je postati neutralan prema tom moru
boje. Nijansa ljudske koze kakva se javlja u temperaturnim zonama
esencijalno je izraz ega, apsolutne neutralnosti u licu vanjskih valova boje; to
obiljezava covjekov uspon iznad tekuceg mora boje. Ali cak i
najelementarnije Cinjenice duhovne znanosti podsjecaju nas da je covjekov
zadatak pronaci put povratka.

Fizicko tijelo, etersko tijelo, astralno tijelo — ona su razvijena tijekom
perioda Saturna, Sunca i Mjeseca; ego se mora razviti tijekom perioda
Zemlje. Covjek mora naci nacine i sredstva da jos jednom produhovi njegovo
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astralno tijelo, da ga prozima sa svime Sto je ego stekao za sebe. I kako
produhovljava njegovo astralno tijelo i tako otkriva put povratka, mora opet
naci tekuce, uzburkane valove boje iz kojih se pojavio da bi se njegov ego
mogao razviti — bas kao Sto covjek koji se podigne iz mora vidi samo ono Sto
je iznad mora. Mi zaista vec¢ zivimo u dobu kada ta penetracija u duhovnu
struju moci prirode — odnosno duhovnih moci iza prirode — mora poceti. Za
nas mora opet biti moguce ne samo da gledamo boje, da ih izvana
reproduciramo ovdje ili ondje, ve¢ da zivimo s bojom, da dozivimo unutarnju
zivotnu silu boje. To se ne moze samo proucavajuci kod slikarstva, na
primjer, ucinke boje i njihovu meduigru dok ih gledamo. To se moze samo
ako ponovno uronimo nasu dusSu u struju crvene ili plave, na primjer,
ukoliko protok boje stvarno zivi — ako mozemo produhoviti esenciju boje da
umjesto da razvijamo bilo kakav simbolizam boje (Sto bi naravno bio upravo
suprotan nac¢in nego poduhvatiti se toga) stvarno otkrijemo ono Sto vec zivi u
boji kao Sto snaga smijeha postoji u covjeku koji se smije. Stoga moramo
traziti putove povratka do protocnog svijeta boje, jer kao Sto sam vec rekao,
covjek se sa svojim egom podigao iznad njega. Ako nema nikakve druge
percepcije nego reci ‘ovdje je crvena, ovdje je plava’ — Sto je Cest slucaj danas
— nikada se ne moze ic¢i dalje do zivog dozivljaja prave esencije boje. To je joS
manje moguce ako tu esenciju odjene u intelektualizam i opaza crvenu kao
simbol, plavu takoder, i tako dalje. To nikada nece voditi do pravog dozivljaja
boje. Moramo znati kako cijelu dusu predati onom Sto nam se obraca iz boje.
Tada, kada smo suocCeni s crvenom imamo osjecaj napada, agresije — to
nam dolazi od crvene. Ako bi dame kruzile okolo odjevene u crveno, covjek
koji posjeduje delikatan osjecaj za boje bi Sutke uobrazio, jednostavno na
racun njihove odjece, da bi ga u svakom trenutku mogle snazno zaskodciti! U
crvenom, dakle, postoji osobina agresije, neCeg Sto ide prema nama. Plavo
ima element koji izgleda da odlazi od nas, da nas napuSta, neSto u S§to
zurimo sa odredenom sjetom, s ceznjom.

Koliko je danasSnje doba udaljeno od ovakvog shvacanja boje moze se
shvatiti iz onog Sto sam vec¢ rekao o Hildebrandu, izvrsnom umjetniku, koji
izri¢ito izjavljuje da je boja na povrSini jednostavno to i niSta viSe; tamo je
povrSina, prekrivena bojom — to je sve — iako da bi bili sigurni to nije
potpuno jednako u slucaju forme koja izrazava udaljenost, na primjer. Boja
izrazava viSe nego samo udaljenost i ne mozemo si pomoci ne vidjeti da je to
duboko simptomati¢no za cijelu prirodu sadasnjeg doba da to nije
percipirano, ¢ak i od umjetnika kao Hildebrand. Nemoguce je zivjeti u
esenciji boje ako se ne moze odmah prijeCi iz mirovanja u kretanje,
shvacajuci da nam crveni disk pristupa, a plavi disk se, s druge strane,
povlaci. Te boje se krecu u suprotnim smjerovima. Kada duboko prodremo u
ovu zivu esenciju boje vodeni smo sve dalje i dalje. Po¢injemo shvacati — ako
doista vjerujemo boji — da jednostavno ne mozemo nacrtati takva dva
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obojana diska ostavljajuc¢i ih da tamo miruju. Slikati takvu stvar bilo bi
umrtviti sav zZivi osjecaj, jer zivi osjecaj se odmah mijenja u shvacanje da se
crveni i plavi disk okrecu jedan oko drugog, jedan prema gledatelju, drugi od
njega. Odnos izmedu crvene koja je naslikana na slici, u kontrastu prema
plavoj, takav je da slika prima zivot i kretanje kroz same boje. Slika je
uhvacena u univerzum zivota jer to sjaji u bojama. Forma je naravno
element koji miruje, stacionarna; ali u trenutku kada slika ima boju,
unutarnje kretanje u boji dize se iz forme, i vrtlog kozmosa, vrtlog
duhovnosti prolazi kroz formu. Ako bojite formu obdarujete je dusSevnim
elementom univerzuma, s kozmickom duSom, jer boja nije samo dio forme;
boja koju dajete odredenoj formi smjesta tu formu u cijeli lanac povezanosti
njenog okruzenja i zaista u cijeli univerzum. Bojeci formu trebali bi osjecati:
‘Sada formu obdarujemo duSom.’ Udahnjujemo dusu u mrtvu formu kada je,
preko boje, ozivljavamo.

Trebamo se samo malo pribliziti tom unutarnjem Zzivom tkanju boja i
osjetiti cemo ne kao da se suocavamo s njima poravnati ve¢ kao da stojimo
bilo iznad ili ispod njih — to je opet kao da boja postaje iznutra ziva. Za
ljubitelje apstrakcija, za onog tko samo zuri u boje i ne prodire Zivo u njih,
crvena oblast moze zaista izgledati kao da se krece oko plave, ali on ne
osjeca potrebu da mijenja kretanje u bilo kom smislu. Moze biti veliki
matematicar, ili veliki metafizicar, ali ne zna kako zZivjeti s bojom jer izgleda
kao da prelazi kao mrtva stvar s jednog mjesta na drugo. U stvarnosti nije
tako; boja zraci, mijenja se u sebi, i ako se crvena krece poslati ce prije toga
vrstu narancaste aure, zute aure, zelene aure. Ako se plava krece poslati ce
nesto drugo prije toga.

Imamo, tada, igru boja takoreci. Nesto se stvarno zbiva kada dozivljavamo
u boji; tako crvena izgleda da napada, plava da se povlaci. Crvenu osjecamo
kao nesSto Sto zelimo odbiti, plavo kao neSto Sto bi pratili kao sa sjetom. I ako
bi se mogli osjetiti u boji na takav nacin da su crvena i plava stvarno zive i
krecu se, trebali bi zaista iznutra teci s uzburkanim morem boje, nase duse
bi osjetile vrtlozni vir napada i ¢eznji, osjecaj letenja i molitvu predaje koji se
jedno s drugim mijesSaju. I ako bi to izrazili u nekoj formi, artisticki naravno,
tu formu bi, koja je sama po sebi u mirovanju, odcijepili od odmora i
spokoja. U trenutku kada imamo formu koju slikamo, imamo, umjesto forme
koja je u mirovanju, zivo kretanje koje ne pripada samo formi vec¢ silama i
tkanju oko forme. Dakle preko zivota duSe mi istrgnemo materijalnu formu
od njenog pukog spokoja, od njene puke osobine rigidne forme. NeSto kao to
zasigurno mora jednom biti naslikano u ovom svijetu od kreativnih
elementarnih snaga univerzuma. Jer sve Sto je covjek predodreden da primi
putem snage stremljenja — sve to je neSto Sto moze naci izraz u plavoj. To u
jednu ruku covjek mora nositi kao formirajuci, oblikujuci princip u njegovoj
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glavi, dok sve Sto nalazi izraz u crvenoj mora nositi u sebi u obliku koji
navaljuje gore od ostatka tijela do mozga. Dvije takve struje su zaista aktivne
u strukturi ljudskog mozga. Oko Covjeka izvana je svijet — sve ono za Cime
cezne — i to je stalno preplavljeno s onim Sto navaljuje prema gore od
njegovog vlastitog tijela. Po danu se dogodi da sve Sto plava polovina sadrzi
teCe intenzivnije nego crvena i zuta: nocu, utoliko Sto se fizickog ljudskog
organizma tice je obrnuto. I ono Sto imamo obicaj nazvati dvo-lati¢ni lotosov
svijet zaista je prava slika onog Sto sam ovdje opisao, jer taj dvo-lati¢ni
lotosov cvijet stvarno vidovnjaku otkriva upravo takve boje i kretanja. Nitko
nece stvarno dokuciti Sto u svijetu forme zivi kao kreativni element, kao
gornji dio ljudske glave, ako ne moze slijediti taj tok boje koji je u covjeku
zaista ,skriveni“ tok boje.

Ponovno mora biti teznja umjetnosti da uroni dolje u Zivot elemenata.
Umjetnost je dovoljno dugo promatrala i proucavala prirodu, dovoljno dugo
pokusSavala rijeSiti sve zagonetke prirode i u drugoj formi izraziti sve Sto
moze biti promotreno tim prodiranjem u prirodu. Ono Sto Zivi u elementima
je, medutim, Sto se tice moderne umjetnosti mrtvo. Zrak, voda, svijetlo — sve
je mrtvo kao Sto se danas i slika; forma je mrtva kako je izrazena u modernoj
skulpturi. Nova umjetnost ce se pojaviti kada ljudska dusa nauci prodrijeti u
dubine svijeta elementala, jer taj svijet je Zivuéi. Ljudi to mogu grditi; mogu
misliti da tako ne bi trebalo biti, ali to grdenje samo je rezultat ljudske
inertnosti. Ukoliko ¢ovjek cijelim bicem ne ude u svijet elemenata, i u sebe
apsorbira duh i dusu vanjskog svijeta umjetnost ce sve viSe postajati rad
ljudske dusSe u izolaciji. To naravno moze na svijetlo donijeti mnogo
interesantnih stvari s obzirom na psihologiju odredenih dusa, ali nikad nece
posti¢i ono Sto samo umjetnost moze posti¢i. Te stvari pripadaju dalekoj,
dalekoj buducnosti ali moramo i¢i ususret toj buducnosti s o¢ima koje su
otvorene duhovnom znanoSc¢u — inace u toj buducnosti ne mozemo vidjeti
niSta osim smrti i paralize.

Zato moramo traziti unutarnje veze izmedu svih nasih oblika i boja ovdje i
duhovnog znanja koje pokrece najvece dubine dusSe; moramo traziti ono Sto
zivi u duhu na isti nacin kao Sto je Madona zivjela u Rafaelu, tako je zZivjela u
njemu da je mogao naslikati onako kako je to napravio. Madone su zivjele u
samom bicu Rafaela, bas kao Sto su zivjele u ucenom covjeku, radnicima u
polju i zanatlijama njegova vremena. Zato je on bio pravi umjetnik Madone.
Tek kada uspijemo u dovodenju u naSe forme u Cisto umjetnickom smislu,
bez simbolizma ili alegorije, sve Sto zivi u naSoj ideji o svijetu — ne kao
apstraktna misao, mrtvo znanje ili znanost, ve¢ kao Ziva supstanca duse —
tek tada proricemo nesto Sto buducnost ima u pripremi.

Dakle treba postojati jedinstvo izmedu onog Sto je stvoreno izvana i svega
Sto prozima dusu u najvecim dubinama njenog bica — jedinstvo koje je bilo

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



114 /129

prisutno kod Goethea kao rezultat posebne karme. Mostovi trebaju biti
izgradeni izmedu onog Sto je joS mnogim ljudima toliko apstraktan koncept u
duhovnoj znanosti i onog Sto nastaje od ruke, dlijeta i kista. Danas je
gradnja tih mostova ometana od kulturalnog zivota koji je u mnogim
pogledima povrSan i apstraktan, i nece dopustiti da zivot utjece u djela. To
objasnjava pojavu potpuno neutemeljene ideje da duhovno znanje moze
znaciti smrt umjetnosti. U mnogim je slucajevima naravno paralizirajuci
ucinak bio evidentan, na primjer u svom alegoriziranju i simboliziranju koje
se odvija, u stalnom propitivanju, ‘Sto ovo znaci?’ ‘Sto ono znaci?’ Ve¢ sam
rekao da ne bi uvijek trebali pitati Sto neSto znaci.” Ne bi trebali razmisljati
da pitamo o znacenju’ grkljana, na primjer. Grkljan ne znaci’ bilo Sto, jer to
je zivi organ ljudskog govora i to je smisao u kojem trebamo gledati na sve
Sto zivi u oblicima i bojama kada su zivi organi duhovnog svijeta. Tako dugo
dok ne prestajemo pitati o alegorijskim i simbolickim znacenjima, tako dugo
dok mitove i sage interpretiramo alegorijski i simbolicki umjesto da osjetimo
zivi dah duha koji prozima kozmos, shvacajuci kako kozmos zivi u slikama
svijeta mitova i bajki — mi nismo dosegnuli pravo duhovno znanje.

Pocetak, medutim, treba biti napravljen, koliko god bio nesavrSen. Neka
nitko ne misli da taj pocetak uzimamo kao savrSen; ali kao i mnoge
primjedbe na na$ duhovni pokret od modernog doba, besmislica je rec¢i da
nasSa gradevina nije esencijalni dio ovog duhovnog pokreta. Mi smo sami vec
svjesni Cinjenica koje ljudi mogu iznijeti. Shvacamo takoder da sve lupetanje
o ‘viSem ja,” i sve rapsodije s obzirom na ‘bozanstvenost covjekove duse’
mogu takoder biti izrazene u vanjskim formama sadasSnjeg doba; i naravno
znamo da je za covjeka svuda moguce da promovira duhovnu znanost u
njenim mentalnim i intelektualnim aspektima. Ali preko i iznad tog Cisto
intelektualnog aspekta osjecamo da ako ¢e duhovna znanost uliti Zivot u
dusSe ljudi ona zahtijeva ruho drugacije vrste od bilo cega Sto moze biti
proizvod umiruce kulture nasih dana. Nije uopce nuzno da nas vanjski svijet
podsjeca na jeftinu istinu da duhovna znanost takoder moze biti proucavana
u njenom mentalnom aspektu u okruzenju drugacije vrste od onog koje je
ozivljeno nasSim formama. Ideal koji duhovna znanost mora uliti u nase dusSe
mora biti iskren i stalno postajati visSe iskren. Mnogo stvari je jo§ nuzno prije
nego ta iskrenost, ta unutarnja pokretacka snaga duSe moze postati dio
samog nasSeg bica. Sasvim je jednostavno govoriti o duhovnoj znanosti i
njenom izrazu u vanjskom svijetu na takav nacin da njena jezgra i krijepost
potpuno nedostaju. Obrazac uzet od najzeS¢ih napada usmjerenih protiv
naSeg duhovnog pokreta stvara cudan dojam. Oni koji procitaju neke od tih
napada ce se cuditi, ako su obratili paznju, na Sto oni pobogu ciljaju.
Opisuju svakakve fantasticne besmislice koje ni izdaleka nemaju veze s
nama, i zatim je opozicija usmjerena protiv tih apsurdnosti! Svijet je toliko
malo sposoban apsorbirati novi duhovni kvasac da izmiSlja potpuno
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grotesknu karikaturu i zatim ulazi u borbu protiv toga. Postoje ¢ak i ljudi
koji misle da cijeli pokret treba skoncati. Napad je naravno uvijek moguc ali
to je reductio ab absurdum unistiti invenciju koja nema nikakve slicnosti s
onim §to bi trebala oslikavati. Prili¢i nam, medutim, da shvatimo kakav
smisao za istinu je u pozadini tih stvari, jer to ¢e nas ojacati da primimo sve
Sto nam mora pritjecati od duhovne znanosti, i, ozivljeno od te duhovne
znanosti, sjaji u materijalnoj egzistenciji. Da svijet nije sazrio za toleranciju
ili razumijevanje pokazano je stavom usvojenim prema duhovnoj znanosti.
Svijet nije sazrio ni u jednoj od tih osobina.

Ne mozemo slaviti unutarnje slijevanje dusSe s duhovnom znanosScu na
bolji nac¢in nego produbljujuci sebe u problemima kao $to je ovaj o prirodi i
bicu boje, jer u dozivljaju zivog tijeka boje mi premasujemo mjeru vlastitog
stasa i zivimo u kozmickom zivotu. Boja je dusa prirode i cijelog kozmosa i
mi sudjelujemo u toj dusi dok dozivljavamo boju.

To je ono Sto sam danas zelio naznaciti, da bi slijedeci puta prodrli jo$
dublje u prirodu svijeta boje i bit slikarstva.

Nisam mogao ne razasuti ove napomene s napomenama o napadima koji
su napravljeni na nas sa svih strana — napada koji emaniraju od svijeta
nesposobnog za razumijevanje ciljeva nasSeg antropozofskog pokreta. Mozemo
se jedino nadati da ¢e oni unutar nasSeg pokreta biti u stanju, produbljujuci
njihovo bice, razumjeti neSto stvarno simptomaticno za nasSe vrijeme, laz i
neistinu koja se uvlaci u covjekovu koncepciju onog Sto tezi naci svoje mjesto
unutar duhovnog svijeta. Mi naravno nemamo Zzelje izdvojiti nasu duhovnu
struju, usutkati je pred svijetom; onoliko koliko je svijet voljan primiti, toliko
ce i imati. Ali jednu stvar svijet mora prihvatiti ako ¢e nas razumjeti, a to je
jedinstvo cjelokupne prirode covijeka — jedinstvo koje svako Iljudsko
postignuce Cini rezultatom tog punog i potpunog ‘Covjestva.’

Ove rijec¢i nisu napad na naSe sadasSnje doba. Govorim ih s odredenim
osjecajem bola, jer Sto se viSe naSa volja i napori u ovom naSem pokretu
povecavaju, zlonamjernije — mozda ne svjesno, ali viSe ili manje nesvjesno
zlonamjerne — suprotne snage postaju. Nadalje, tako sam govorio jer nacin
na koji ove stvari treba gledati joS uvijek nije potpuno shvacen cak i medu
nama samima. Nepokolebljivo stajaliSte mora biti da je barem neSto novo,
novi pocetak, namjera naseg pokreta. Ono Sto lezi iza te ‘namjere’ naravno
tek treba doci. Mi s naSom zgradom joS uvijek ne mozZemo viSe nego
‘namjeravati.” Oni koji mogu viSe od namjere — oni ce doci, ¢ak i ako to ne
bude prije vremena koje Herman Grimm misli da treba proci prije nego bude
potpuno razumijevanje Goethea. S razumijevanjem toga je vezana izvjesna
poniznost a postoji malo poniznosti u modernom duhovnom Zivotu. Duhovna
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znanost je pogodna da dade tu poniznost i u isto vrijeme da dovede dusu do
razumijevanja gravitacije tih stvari.

Bolan utisak je izazvan opozicijom koja se pojavljuje na svim stranama
protiv naseg pokreta, sada kada svijet pocinje vidjeti stvarne rezultate. Tako
dugo dok je nas Pokret bio tamo samo u duhovnom smislu svijet nije mogao
vidjeti niSta. Sada kada vidi, i ne mozZe razumjeti ono Sto vidi, disonantni
glasovi pocinju odjekivati sa svih strana. Ta opozicija Ce sve viSe jacati. Kada
shvatimo njeno postojanje u pocetku cemo biti ispunjeni odredenom tugom,
ali unutarnja snaga ¢e nam omoguciti da se zalozimo u ime onog Sto za nas
nije samo uvjerenje, ve¢ sam zivot. DuSa Ce biti prozeta bestjelesnom, zivom
aktivnoScu, ispunjena necim Sto je viSe od teoretskih uvjerenja na koja je
moderni covjek tako ponosan. Iskreno raspolozenje duSe ce na njene
tracnice dovesti povjerenje da ce nas temelji naSeg svijeta i naSe egzistencije
kao ljudskih bi¢a moci podrzati, ako ih trazimo u duhovnom svijetu. Nekada
to povjerenje trebamo viSe, nekada manje. Ako govorimo o tuzi uzrokovanoj
odjekom kojeg nasS Pokret nalazi u svijetu — ta tuga mora donijeti snagu
izvedenu iz znanja da su korijeni covjekova zivota u duhu i da ¢e duh
covjeka voditi izvan svakog nesklada koji mu moze jedino donijeti bol. Snaga
ce utjecati u covjeka iz tog raspolozenja moci.

Ako ovih dana ne mozemo ne govoriti o duhovnim stvarima s tugom cak i
vecom nego onom uzrokovanom raskorakom izmedu onog Sto bi Zeljeli u
naSem duhovnom pokretu i odjeka koji to nalazi u svijetu — ipak treba reci
da ce disharmonija svijeta uzeti drugaciji kurs kada ljudi shvate kako
ljudska srca mogu biti upaljena duhovnim svijetlom za kojim mi u
antropozofiji tezimo. Tuga povezana s naSim Pokretom c¢ini se mala kada
pogledamo na tugu koja lezi u sudbini Europe. Rijeci koje sam vam izgovorio
prozete su tugom, ali one su izgovorene s zivim uvjerenjem da kakva god bol
cekala europsko covjecanstvo u blizoj ili daljoj buducnosti da moze, niSta
manje, U nama zivjeti povjerenje rodeno iz znanja da ¢e duh covjeka voditi
pobjedonosno kroz svaku divljinu. Cak i u ovim danima tuge, u satima
prepunim takve gravitacije, mozemo u samoj istini, zaista moramo, govoriti o
svetim stvarima duhovne znanosti, jer mozemo vjerovati da koliko god
nejasno sunce duhovne znanosti danas sjaji, njegovo zracenje ce se stalno
povecavati dok to ne bude sunce mira, ljubavi i harmonije medu ljudima.

Koliko god ove rijecCi bile ozbiljne, opravdavaju nase razmiSljanje o uzim
stvarima duhovne znanosti sa svom snagom srca i dusSe, kada su se sati
iskuSenja pokazali kroz prozore svijeta.

Rudolf Steiner — I gradevina postaje covjek. Putevi do novog stila u arhitekturi



1177129

DODATNE SLIKE
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Terasa i sjeverno krilo sa zapada
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Pogled na malu kupolu. Koja je takoder koriStena kao pozornica
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Detalj crteza male kupole
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Presjek modela prvog Goetheanuma
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Stepeniste u vestibulu
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Ulazna vrata u atelje
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Terasa i sjeverno krilo
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Terasa i juzno krilo
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otiv supa
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Unutrasnjost krov
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